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В текущем 1945 году мы отыечаем двадцатипятилетие твор- 
ческой деятельности Садри Салаховича Ахуна, скульптора, 
заслуженного деятеля искусств Татарской Автономной Советской 
Соцналистической Республики. 

Личная дата трудовой жизни художника счастливо совпадает 
с такой-же четвертевековой юбилейной датой существования 
Татарской Республики, торжественно отмечаемой в этом же году. 
Творческое рождение художника, его рост, Ффорынрование его 
личности, совершенствование его таланта, подъем и, наконец, 
расцвет его сил как бы повторяют подобный же процесс, протека- 
вший в жизни татарского народа, верным сыном которого являет- 
ся иСадри Акун. 

Действительно, одви и те же исторические жизненные процсс- 
сы, одни и те же неразрывные связи прочно связывают их: 
Великая Октябрьская Совезская Социалистическая Революция 
определила творческий расцвет и наполнила единым содержанием 
стремления татарского народл и одного из ярких его пред- 
ставителей. 

Национальная культура, искусство наполнились новым, глу- 
боким содержанием социалистических ндей, социалистическая 
история советского общества высоко подняла и навеки утвердила 
широкие прасторы для творческой деятельности народа во всех 
областях, вскрывая этим гуманистическую, жизнеутверждающую, 
общечеловеческую сущность советской культуры. 

Художник Ахун нашел образы этим процессам, возникшим 
и протекавшим всюду вокруг вего ни в нем самом, и в аримых 
конкретных воплощениях рассказал о них народу. 

Его скульптурные произведения, вылепленные из глины, 
пластелина, воска, отлитые из гипса н высеченные из мрамора, 
привлекают наш взор, как выраженные в пластическом искус- 
стве образы всемирно-исторического процесса, в результате 
которого Казанская губерния стала Татарской Автономной Со- 
ветской Социалистической Республикой, а татарский мальчик 
медрессе стал — крупным мастером нихогда прежде незнакомой 
татарам скульптуры. 
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Вниматслцное энакомство с работами Ахуна приобретает 
аля мас особос значенне: в вих мы убеждасыся, как нацнопаль- 
вое искусство татар, восприняв благотворное злмякие школы 
русского реалистического некусства, проникнутое затем нлеями 
соуналиама, поднялось в нозоы для татарского искусства воп- 
лощении ‘в скульптуре Ахуна, до высокого мастерства, до 
широх»х ндейных обобщевий, до глубоких проннкновений в 
духовную жизыь человека, 

Ахук — в расцвете свонх творческих сил. Перед ниы все 
тс жо безбремные, понстняе радужные горизовты. Все тем же 
внныательным н зоркны ваглядом худояника он вглядываетсяв 
людей ив жизнь, осознаст ее вместе ‹о всем своны народом, 
ищет и находит в глине и камне воплощение идеалам, которыми 
жнвет его народ. творя, в ряду с другимн ыастераын, культуру 
родного татарского народа. 

Дездцатипятнлетие деятельности Алуна раскрывает перед 
нами длительный перход создания художннкоы произведевий ис- 
кусства, этот пернод мы по справедливости рассматриваем как 
явление культурно-неторнческого процесса, но, помныо этих 
дездуатн пяти лет, возлощенных в творческом труде. были еще 
долгие годы созревання худоявнка, формнрования еще непро- 
явленного таланта. Дата, с которой мы должны начать свое 
зыакометво с художником, должяг быть отодвинута дальше ко 
времени его детства. Не случайно, вспоминая жнань художан- 
ков -- Релныя, Нестерова, Шубина м всех других, мы старасм- 
ся заглянуть в те мало знакомые, отдаленные годы, когда 
влияния национальные, семейные, исторической эпови, соци- 
ально-экономические, наконец, природы нли даже случайных 
встреч — офорыляли чувства и сознание талантливых детей— 
будущих художанков, определяя в большей нли меньшей сте- 
пени характер их последующего творчества. 

И в нашсы нсследовавин творчества Ахуна мы отодвигасы 
наше энакоыство с нны к годам, когда еще маленьким маль- 
чнком он эпервые вступает в общение с миром, лежавшим вие 
пределов его семьи, Мы хотны пробежать взглядом его дет 
ства не только для того, чтобы увидеть те мкнуты, когда в его 
руках впервые оказался карандаш кли кусочек глины н маль- 
чик вдруг испытал страстное желание рисовать нли лепить, 
но наы необходныо тем более винызтельное знакомство с дет- 
ством Ахуна, ибо в предреволюционной эпохе, современасй 
его детству и в обстоятельствах, какиын оно сопровождалоев, 
лежали особые черты, бе» знакомства < которыын нам ме бу- 
дет по- настоящему лонятно его зрелое творчество. 
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„Прошили в медресее 
Мпого трудных лет, 
Тьму нашли п медресес, 
Потеряли свет“. 

Г. Туной. 


„ЭТ я в далекой юности был в школе 
* непоседою: 
Носутся мысли в сторону, ая за 
: кашдой следую." 
Г. Тунай. 


„Дитя, работай: для труда неы 
свожий ясиый день. 
-/Частанет час — ты забдестишь, как 
солнце меж людей”. 
Тунай. 


Человеку нашей эМохи, сознание которого воспитано в со- 
временных понятиях целесообразности н общественного значения 
наукя и знания, трудно было бы представить себс обстоятель- 
ства, при которых шестилетний мальчик Садри впервые проник 
к источникам зяания, к тем началам‘ „книжного учения”, о ко- 
торых еще в Х[ веке русский летописец сказал, что это „реки, 
наполняющие вселенную“. 

Человеческое знание, опыт, наука предстали перед малень- 
ким Ахуном в виде тяжелого тома Корана, поднять который было 
не по силам его детским рукам. ” 

Медрессе, где с группой таких же как и он притихших детей 
сидел, поджав под себя ноги, Садри, перед раскрытым Кораном 
казалось, должно было вложить в раскрытые души едва вступа- 
юших в жизнь детей первые крупицы знаний, опыта, сведений 

о различных явлениях открывающейся перед ними жизни. Но в 
действительности, школа готовилась удовлетворить все звпро- 
сы мальчика почерпнутыми только из одной кинги. 

И, вместе с тем, постичь содержение Корана, мальчику было 
не только трудно, но и невозможно. 

Глаза Садри впервые пробегали ло причудливому, яезнако- 
моыу узору арабского письма; с внезапно появившимся у него 
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янтересом он принядея следить за тонкны наящным орнаментоы 
стилизовзнных бух, росчерхов, за рисункаыин заставок, рнньеток, 
‚ концовок, графических украшений Корана, составляющих на 
‘каждой странице удивительную графическую гармонию сложно- 
го, законченного, совершевяого стиля восточных писъыен, 

Саари предстояло выучить начзусть эту книгу, чктая напев- 
ным грлосем, раскачиваясь нмз стороны в сторону, поеторяя 
„С голоса” влова строгого хальфя, но, увы. даже приложне 
лесь сз0й труд, все силы н вроыя, преодолев все препятствия 
н зэзаубрив все, что было написано в втом объевистоы томе, 
Садри никогда так м ме постиг бы смысла всех своих трудов, 
не подвипулея бы ни яа шаг вперед, ибо Коран паписан был 
неё ТОлько. ИЗЯЩНЫМ „кружевным“ арабскны шонфтоы, по н на 
арабском языке, рёщительно незнакомом, непонятном и чужасы 
маленькому татарину, одняакова непонятном сыу кэк в шесть 
лет, так и в течение всей его жизни. 

Не Ислам, не соященлые легенды арабов, нс правила жизии 
правозерныя магомстан, -- утояченное искусство Востока в 
изящной эрабской „кружевной“ графике, создание зрабского 
народа, нс превзойденяого яиксы » причудливом заыысловатоы 
орнаменте (столь благотворно влнявшеы на орнаментальное 
искусство Руси, Византин. романских стран} открылось перед 
мальчнном, пробуждая в нем собственные стремления к краси» 
вому. гармоничному, вызывая потребность подражать, перери- 
совывать на Корана целые строки стихов. превращавшихея 
затем под карандашем не понимающего нх сышела мальчика 
в чистый орнамент, , 

Не ныея перед глазами чужих рисуяков, с перерисозания ко- 
торых так часто начинается бнография кудожнкка, ме видя, тем 
более, ин одного скульптурного произведения м зная, быть ыо* 
жет. как решительно запрещает Мелаы изображенне в рисунке 
живых существ, Садри ничем иным не мог дать пищу горев. 
шему внутрн его огомьху как увлечением, © которыы ок при- 
вялся за перориговывание арабских письмен. Под местройный хор 
детских голосов, тявувшийЙ слог за слогом, вслед за хальфия из 
непостианыой мудрости Корана, мальчик рисовал, приплетая к 
запутанным линняы орявыента новые и краснвые, ло его ыне- 
нию. узоры. 

Тьковы были первые шаги художника, Совершая их, Садри 
бессознательно порторял путь, пройдешвый в этоы яаправлекнн 
в отдаленноы прошлом его народом. 
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Долгий ин сложный путь прошло в своем развитии татарское 
искусство; генетически опо связано с искусством знаньинской, 


пьяноборской культур и непосродственными ближайшими преем- 


ственными узами с искусством булгар. 

Не прекращающиеся арксологические носледования атих 
культур позволяют нам счнтать, что, как отдаленные предшест- 
веннихи татар, тах н ближаЙшне родственные им народы, насе- 
лявшие среднее течение Волги м Прикамье, обладвлн высокой 
культурой и высокны искусствоы, 

В своей работе „Черты общности культур дрепне-русскай н 
булгар” я пытался установить факг деятельной живой и посто“ 
ячной связи культур н, ковечно, некусствв, как одыого нз мощных 
проявлений культуры между народами, предшествовавшими на 
территории Руси славингый- ‘скифамн м аннаыи с нскусством и 
культурой народов знаньинской и пъяноборской культур. так и 
между славяками, русскими н булгараыя. Их ззаимовлияния пере 
крещиваются, между нныи происходил непрекращающийся обмен 
культурных ценностей, друг другу они приносят мотивы, прнемы 
искусств народов, далеко отстоящих от ннх; от русских булгары 
усванвеают античкыс элементы, русское искусство черев булгар 
питается отавумаын искусства сассанидекого, кнтайского, араб- 
а Восточные орнаменты проникают в русское искусство © 

века. 

Работы Стасова устанавливают завнснмость дрение‘русской 
графикн от восточной, у обонх народов, их эстетические пот- 
ребвости н чувство прекрасвого находят выражение в снльно 
развитом художественном ремесле, схошем по характеру и стнлю. 

Не касаясь специальной тсыы пронсхождения и история 
татарского искусства, мно хотелось бы только удержать я памяти 
зо обстоятельство, что прочные н живые связи, взаныяо пнтаишяе 
искусства двух народов, связывали русских нм булгар во са 
время их соседствовавнки н что корни этих связей уходят далеко 
вглубь ясторин кеждого из народов. Значелие етого обето- 
ятельетва нам станет ясным при усташовлении нового, еще более 
тесного характера изанмосвязей между русскиы мн татвоским 
искусством, вашедшны свое выражение в творчестве Алуна. 

Я говорю „нового и более тесного характера взаныосвязей“, 
потому что в шнвии двух народов в Х веке пронаошло событис, 
положившее надолго, почти на 10 веков, различие метлу их 
искусстеаым, НАДОЛГО определившее своеобразный хапоктер 
развнтия искусств каждого нз народов. 


Почти однозременно в Х веке, на Русн при Владимире | н 
у булгар прн царе Алмасе, были приняты различвые государ- 
ственные религин: христнанство у русских, прнобщавшее русскнк 
х византийской культуре, н магометаяство у булгар, вовленаз- 
шее нхв сферу влшяжий арабской культуры. И в то время, 
когда кристиашство явнлось на Русн мощным стимулом, выз- 
вавшиы расцеет изобразительных нскусств (фрески, мозвикя 
м, гловныы образом, станковой живописн), давшим затем » 
ХМ— ХМ веяах зысочайший подъеы, сеязанный с именамн Ан- 
дрея Рублова и Дпомисия, Ислам декларнровал свое ревко-отри- 
цательное отвошеняе к нзобразительлому искусству, надолго, 
почти па целое тысячелетне, лишние татарское искусство осиов- 
ной. наиболее благодарной задачн — изображения человена, 
Сподениник Мохаммеда сказал худотиику: „Кто сделает 
изображение, того Аллах будет накавызать. пока ом не влумет 
в мего дула, н яе вдунет он в него духа вовек, О, несчастный, 
еслн ты ше можешь отказаться от искусства, то нэображай вот 
это дерево и есяхую вещь, пе нмеющую душу”. Корни этого, 
широко разентого на Востоке представления о связи душн 
животного и Человека с нх изображеяняыи и рокового для 
жизого существа похящения его душн в его жизописном или 
скульлтурвом изображении. (В Библии читаем: „Проклят будь 
тот, кто создаст себе высеченное нли зылитое изобращеннс 
всевышиего, создамное ‚рукой художннка..,”), лежат в магических 
рисунках каменкого века, когда охотших, изображая на стене 
пещеры мамокта, на которого он предполагал олотнться, дей- 
ствительно считал, что оп похищает этим у жнвотиого душу. 
Подобяый же процесс борьбы с наобрвантельным нскусством 
в христиавском мире, питазшийся теын ше зосточныы магиче- 
скный ремиписцевциямн, коснулся русского нскусства только 
отчастн, т. к. а Х веке ко времеви прниятня Русью греческого 
христианства, бури, выззанвые длительной н напряжениой борь- 
бой иконоборцев {с У века, как раз со времени офорылелия 
Ислама), отшумелн в Византии к 1Х веку н русские худоввики, 
начиная с Алипия, совдалн русскую ®щиолу древмей тнвопи- 
сн — драгоценную сокровищницу искусства, ваннызвшую в пе- 
рнод своего раецеета порвостепемное положщенне в мировом 
искусстве. 
слам сторонился от жявописи н суровой рукой удержал 
свойя новых адептов от недопустимого и грехоэяого воспро’ 
наведения живых сущеста надолго, вплоть до Великой Октябрь- 
ской Социалистической Революции, вплоть (в области скульп- 


туры) до работ Саден Ахува, 
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Но, как бы ни были узки и строги рамки религисзно-дог- 
матических принципов, столь жестоко кастрирующих проявления 
духовной жизни иарода, изобзазительное творчество не 
могло исчезнуть из жизни татар, народ не мог перестать рож- 
дать своих талантливых художинков. Кое-что наы известно об 
одном из них Мирзяне Букееве (реставраторе-самоучке Эрми- 
тажа) итолько благодаря тому, что он почтя наш современник. 
Его судьЗа — трагическая судьба одиночки, вступившего в 
конфликт с действительностью. Без школы, без чьей бы то ни 
было поддержки, без призяания, ов все ще остался верен своей 
бескорыстной и преданной любви к столь трагически опреде- 
лившему его личную судьбу искусству. Мы видим его в Эрми- 
таже занятым труднейшны тонким и редким искусством рестав- 
ратора. А околько в прошлом трагических судеб талантливых 
татар, © ком мы не знаеы ничего... 

Если скульптура и живопись бесследно исчезли из жнэни\ 
татар и если их музыкальное песенное народное творчество 
подвергалось стеснительному „подстраиванию“ под религнозно- 
арабские мелодинр все же оставалась одна хотя, н весьма огра- 
пиченвая область для проявления художественных наклонностей 
народа, — орнаментальный рисунок, темой которого является 
либо растительный, лнбо геомстрический мотив, на воспроизве- 
дение которых Ислам не наложил своего уею. 

К сожалению, мы не можем представить себе, какых вершин 
в свое время достигали в этом направления татары, заимствовав 
от прибывших при Алмасе из Багдада мастеров н архитекторов 
высокое мастерство декоративной обработки камня: „Черная 
палата”, „Белая палата“, „Красная палата“ представляют собой 
разваливы недостаточно изученные, археологические раскопки 
Сузвер, Биляр, Булгар и многих другик городов проведены не- 
достаточно. Татарский народ направнл свои творческие усилия 
на разработку орнаментальных тем в сравнительно небольшой 
области, но потребность в красивом заполнила эту область 
вплотную в самом разнообразном применении орнамента, везде, 
где это было возможно: в резьбе по дереву, в художественных 
ремеслах (тканье, чеканка по мсталлу, резьба по камню, гончар- 
ные нэделия, ценинные изделня, в своеобразной мозанке, в изде- 
лиях из кожи, в ювелирных работах и т. д.), достигнув в этой об- 
ласти той же тонкой, филигранной, изящной манеры, какую народ 
проявил и в музыке, замкнутой в пределы немногочисленных 
мелодий, направив свон искания не на создание новых напе- 
вов, но на нежную и тонкую отделку апробировэнных. Таким 
образом, искусство татар нашло свое применение в самой 
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демократической, массовой, широко-народной областн, составля- 
ющей принадлежность женского труда, — в богатейших вышивках, 
в живом свидетельстве большого прирожденного вкуса у татар- 
ских женщин. 

Наряду с этим, не менее замечательной областью была дея- 
тельность художников-графиков, мастеров рукописного и книжно- 
го дела. Узсрность, ритм, плавная текучесть, законченный стиль 
арабского письма давали возможность татарскому художнику 
подойги к разрешению калиграфических задач с творческимн 
приемами, создавать из переписывания свяшенных книг или и 
пыполяения отдельных цитат —„Шаманли“ (с золотом, драго- 
ценными тканями, самоцветаын)— произведения графического и 
декоративного искусства. 

Красота арабского письма (по сравнению с „кириллицей“. 
„уставом“, „полууставом“ и скорописью русской графики) н ис- 
кусство татарских переписчиков, далеко выдвинули вперед татар- 
скую калиграфию во времена общего для татар и русских расцвета 
искусства переписывания книг. Русские заныфтвовали в книжной 
графике „звериный“ стиль употребленне надписей в виде чисто- 
го орнамента, что и положило начало созданию широко при 
менявшейся русскими „вязи“: 

Таково было в самых общих чертах искусство татар. Его 
общекультурная роль н формально художественная значимость 
былин очень велики: многие поколения татар находили и высказы- 
вали в нем свои эстетические потребности и понятия, воспитывали 
в нем свсй вкус. 

Я позволил себе коснуться общих черт татарского искусства, 
чтобы сказать, каковы были обстоятельства, в какнх выростал 
Садри Ахун (и не лично только он, но и всякий татарский худож- 
ник), что формировало вкус татарского художника, что определя- 
ло границы его ивтересов и какой, поистинс, большой путь ему 
оредстояло пройти, чтобы, окезавшиеь волею нсторических 
событий рука об руку с деятелями великого русского нскусства 
в кругу проблеы общеевропейской и общечеловеческой передовой 
культуры, среди проблем мирового искусства,— итти смело и 
мужественно, плечо к плечу со всеми другнын мастерами искус- 
ства и культуры, хайти в себе глубокий отклик на прошлое своей 
страны и осозвать се спетлое будущее, т. е. делать ныенио то, что 
н совершнл в своем тзорческом пузи скульптор Садри Ахун. 
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Садри Салахович Ахун — выходец из демократических тру- 
довых масс татарского народа. Его отец — крестьянин из де- 
ревни Метиски, 6. Казанской губернии. из той же деревни н 
сго мать. Понски заработков вынудили семью покинуть деревню 
и переехать сначала в Екатеринбург, а затем в Челябинск. Во 
время переезда в Екатеринбург в 1903 г. и родился Садри Ахун. 

Маленький Садри рос в дружной семье. Одно событие из 
сго раннего детства заслуживает внимания. Вряд ли о нем стоило 
бы говорить, если бы оно произошло в детстве русского, итальян- 
ского, французского художника, но в бнографии татарина оно 
приобретает особое значение. Четырех или пятилетним мальчи- 
ком Садри возился на полу с бумажкой и карандашом. Рука 
сго проводила по бумажке линию за линией; следивший за 
этим отец поднял его к себе на колени, расправил бумажку и 
водя рукой мальчика, соединяя кое-где в сго рисунке разбросан- 
ныс черточки,— вдруг нарисовал перед ним лошадку. Бумага 
сжила. Впечатление от этой минуты ссталось у Ахуна, как 
воспоминание об одном из самых памятных событий сго жизни. 
Однажды открывшаяся перед ниы область уже не закрывалась 
никогда, постспенно имевно она все более и болсе определила 
характер и содержание его интересов. Бумага н карандаш не 
зыходили из рук малелького художника. 

В Челябинске, куда к этому времени переехала семья, шести- 
летнего Садри отвели в медрессе. Я говорил уже выше, чем кон- 
чнлось единоборство Садри с таинственным Кораном. 

Садри рисовал и то, что видел вокруг себя: людей, животных. 
Один из таких рисунков попал в руки хальфя. Возмущенный 
учитель не пожалел ни прутьев, ни своих рук, ни спины маль- 
чика, в медрессе были вызваны родители. Отец молча выслу- 
шал (чувствуя отчасти собственную внну), гневные речи учителя, 
мать © грустью говорила; „Что станет с моим Садри в живни?.,^ 

Следующим серьезным событием в жизви Ахуна-художника 
была его встреча с русским художником Ефимомы Тихоновичем 
Володиным. В дореволюционной русской провииции встречались 
такие характерные фигуры, люди искусства, художники, музы- 
канты, актеры, бескорыстно и преданяо любящие свое дело, 
сохранившие в далекой провинции ничем не преодолимую вер- 
ность искусству. Е. Т. Володин преподавал рисование в Челя- 
бинском коммерческом училище, куда в 1915 году поступил Ахун. 
Строгий к свонм ученикам, когда дело касалось рисунка, зна-- 
ния перспективы, умения разбираться в светотени, умения вла- 
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деть карандашом, красками, Володня увлекал своик учеников 
собственой любовью к искусству. будил нх ум, рассказывал 
мы о художниках м похазывл репродукцин с их картни. С взвол- 
пованными мысляыя н воображением слушал юноша Ахун речи 
своего учителя. р 

Помимо коммерческого училища, Володин вел уроки рисова- 
иня в гныназни и реальном училище. Среди работ своих уче- 
ников он отбирал лучшие, И велика была радость Ахуна, когда 
в число лучших были отобраны его рисунки и Володин поиес 
их к гимназистам и ревлистам, чтобы показать им верный ри: 
сунок, правильную растушевку, знанме перспективы. 

Володин прививал своны ученикаы начало реалистической 
школы и выесте с тем ов учил их добросовестиому отношению 
к работе, к искренности, честности, к правде, — к тому, чем живо 
искусство, чему художник никогда не должен изменять. 

Ахуну памятна мипута, когда, положив ему руку на плечо, В- 
лодин сказал: 

„У тебя дарование. Искорка у тебя зажжена в душе, будешь 
художником! Не даЙ нскорке погаснуть, береги се[“ 

Но как бы ни были соблазнительны встречи с Володипыы, 
его уроки, как бы ни рвалось все существо Ахуна к искусству, 
эта жизнь оставалась скорее в пределах мечтаний и были 
менее реальна, чем суровая деЙствительность, остававшаяся 
нс менее враждебной к новыы интересам Ахуна, чем во вре- 
мена медрессе. 

ссли эта враждебная действительность нс угрожала сей. 
час запечатлеть свои требования на сго спине прутьями н ру- 
ками хальфя, она еще могущественнее, чем физическая боль 
и брань, выступала вокруг него, казалось, нерушимой стеной, 
сложенной из веками оформлявшихся понятий, верований, быта 
н воззрений его народа, суровых требований Ислама, среди ко- 
торых Ахуну предстояло жить. 

‚ неизвестно чем бы кончилась эта трагическая колн- 
зия для художника в борьбе неравных сил, столь часто (как 
у Мирзаяна Байкеева) калечивших человеческие жизни, если бы 
не произошло событне, коренным образом изменившес всю 
совокупность условий жизин, понятий и человеческих отнощений 
у всех народов, составляющих Российскую ныперию, и среди них 
татар и между ними судьбу н жизнь Содри Ахуна. 

Великая Октябрьская Социалистическая Революция явилась 
для четырнадцатилетнего мальчика вторым рождениеы для но- 
ВОЙ жизин в ое лучшем н полном нового и глубокого содержа- 
мия смысле, Алун мог отдаться творческой деятельности, не всту- 
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пая в алтатовизм с действительностью и ео требовапиями, но 
< сознаныем большого значення своего труда, нового содержа: 
нми, какое прнобрело изобразмтельное искусство в жизин татар- 
ского народа. . вы ) 

И, дейстентельно, последовавшие за революцией годы с 1919 
ло 1922 явились для Алуаа годамн мапряженного груда, годаын, 
когда его шнвопнсь — плакатная, декоративная, сатнрическая — 
типичная жнвопнсь гражданской войны .—жнвопись вапрямевной 
агитации, пасыщемная идеями Октября, дыханием геронческой 
эпохн-—обратилась к татарскому народу (Ахун работает в Татар- 
ско-Бышкнреком клубе), как ы е средство просвощения, 
утверждення идей новой жнэни. “Аарактер этой жнвопясн мы 
легко представим, вспомнив, какой она стала в первые годы 
резолюции под кистью Маяковского, арыня кудошников Про- 
леткульта, Роста, рабочих клубов, ИЗО мастерских и т. п. 

В эти годы Ахун — художник, под кнстью которого рождаются 
произведения недолговечные — сока ветер не нстреплет бумагу 
плаката, а дождь не смоет клесвые краски с фанеры. В его 
мастерской в клубе растянуты полотнища кумача для лозуягов, 
стоят лнеты загрунтовамиой фанеры, подраванки, обтянутые 
желтой „солдатской“ бязью: все это готовится к очередной 
камиаыин „Недели помощи фронту“, затвы к „Неделе санитар- 
ного просвещения“, к сельскохозяйствемным, промышленным 
„Недслям” инт. д. нт. д. 

Так, изо дня в день идет вапряжевиая оперативная работа 
художннка-бойца, одного из солдат армин агитаторов, ипропа- 
гаидистов, борца на „Фрояте просвещенля”. 

В городе уже примельмалась фигура зысоко лудощавого 
юношн, в испачканиой красками блузе — это „кудомяик“ ‚работы 
которого пестрят в клубах, на улнцат, ва предприятиях. 

Эвали работы Азхуна н руководнтелн партийной оргамяза- 
цих города. Иыенно, по нк ивнунативе, в 1923 году Ахуя был 
вызван в Горком, ®где ему, открызая су» к худолествевиой 
науке, была вручема комамдировка в Екатеринбург, в Худо- 
жествоыио- промышленный институт. 
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Прошлое Екатернибургского ниститута уходяло к потровскиы 
временам, к уральскны мастерским резьбы по мамию. Отсюда 
вышли русские мастера, работы которых пользовались большой 
славой за гравнуей и поражают вас сейчас в Энышеы Дворце 
и Эрыитаже тонхостью нхудожественностью обработкн драгоцен- 
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ных И полудрагоценных уральских камней; кшмы, уральского 
белого и розового камней, малахита, горного хрусталя, орлеца, 
топазов, нзумрудов. алмазов и нефтрита. 

Алун говорит: „Работая сначала в каменорезнкой мастерской... 
я перешел в древорезную мастерскую, резал по дубу, березе 
нН лнле, з затем —в мраморную мастерскую. С пвевматическиы 
модэтой в руках. купаясь в нскрах осыпасыого мрамора, пробу- 
ждая к жизни спящий камень, я навсегда и бесповоротно посвятил 
себя скульптуре“. 

Мастер Кремнев, живая связь молодого скульптора с вековой 
традицией уральских камнерезов, выделил своего талантливого 
ученика и все свое свободное време отдавал ему. Учителями 
Ахуна здесь были П. П. Шарлаимов, Шаховский и Синайский. 
Последний, так же, как и Володив, учил Ахуна любить натуру, 
искать в природе разрешение всех проблем, возникающих перед 
художником, но, н вместе с тем, сыотреть на природу не безу- 
частно фиксирующим взглядом натуралиста, но взглядом худож- 
ника, сквозь сознание которого образы природы проходят 
окрашенными душевным миром художника. 

Годы учения совпали у Ахуна с его первым значительным 
выступленнем, высоко оцененныы как у нас, так и на западе, 
в Париже. 

Когда в 1925 году во Франции была открыта Всемирная 
выставка, различные страны мира ин наш Союз сталн подготав- 
ливать экспонаты, демонстрирующие перед мнром мастерство, 
исскуство, высокие достижения каждого народз. 

усские камнерезные работы демонстрировалнсь на между- 
народных выставках постоянно, традиция эта должна была быть 
поддержанной и на этой выставке и, быть может, с особенным 
вниманием именно к ней, т. к. эта была первая после революции 
международная выставка, ва которой Советский Союз выступал 
как преемник и продолжатель художественных традиций рус- 
ского народа. Камнерезные уральские работы были представлены 
институтом несколькими выточеннымн из“ камня бытовыми 
предметами и четырьмя художественными резными работами 
Ахуна. Об оценке этих работ можно судить по тому, что они 
принеслн Институту Сгапде Рих — большую золотую медаль 
Мемдународной выставки. 

Этот успех, одяако, ие оказал инхакого влияния на желамие 
Ахуна продолжать ‚м когда в 1927 году он закончнл 
свое образовано в Екатеринбурге со эваннем художника-техикка 
по хамнерезному делу, он сразу же уезжает в Ленинград, в 
Академию Художества, где, как он знал, на скульптурком отде- 


ленин преподает Матвеев, учитель Синайского, талантливый 
русский скульптор, продолжатель русской реалистической школы 
в скульптуре. 
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И вот, вместе с толпой пассажиров, Садри Ахун вступает 
в серое Ленинградское утро на мокрые деревянные мостки 
Октябрьского вокзала и останавливается перед перспективой 
Невского с блистающей впереди сквозь туман иглой Адмиралтей- 
ства. Его мечты сбылись. Там, за Невскиы, на Васильвском остро- 
ве. центр его давнишних стремлений — Академия Художеств. 

Уже на привокзальной площади его встречает интересвейшая 
скульптура Трубецкого — памятник Александру Ш не имеющий 
по своей смелой импрессионистической манере ничего похожего 
в Европе. Ему предстоит затем пройти мимо четырех клодтовских 
лошадей на Аничкином мосту, :зимо величественного многофигур- 
ного опекушинского памятника Екатерине |, мимо Кутузова и 
Барклая де Толли у Казанского собора, и конечно, он пройдет 
но Набережной и остановится у скалы с вздыбленной лошадью 
и -Медным всадником” на ней, простирающим свою длань над 
темными волнами Невы. 

В дальнейшем, город скульптур, памятников, откроет перед 
ним свои богатства, он будет долго стоять перед расстреллиев- 
ским Петром у Инженерного замка, на Исаакиевской площади 
перед клодтовским Николаем |, перед памятниками Павлу |, 
Глияке, Крылову, Ломоносову, Пушкину, Крузенштерну ит. д. 
ит. д. 

Город художественных сокровищ откроет перед его пытли- 
вым взором двери музеев, Эрмитажа, музея Академин Художеств, 
Русского музея, где Ахун будет много раз, часто возвращаясь 
сюда, переходить от одной скульптуры к другой (Шубина, Коз- 
ловского, Антокольёкого, Голубкиной, Клодта, Родэна...), где он 
увидит скульптурные портреты Рима, творения Праксителя, ан- 
тичные, египетские, ассиро-вавилонские скульптуры. 

Годы не прошли бесследно для маленького татарского ученика 
медрессе, пугливо ознравшегося на хальфя, когда рука его 
зарисовывала в тетради арабские орнаменты. Не связанный 
сейчас ни национально-культовыми путаыи, ни нуждой, ни бы- 
лыми трудностями проникновения в Академню, всеми темн часто 
непреодолимыми трудностями, какие отстранил с его пути Ок- 
тябрь 17 года, он первый из татар, уме владеющий навыками 
<кульптурвой профессии, вступает равноправный со всеми дру- 
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гими студентами в центр художественного образования Союза 
Республик, чтобы почерпнуть нз источников русской и мировой 
художественной культуры. 

Ахун вступил иа скульптурный факультст Академин Ху- 
дожеств в благоприятное время: формалистические влняння, 
заражавшие факультет (06 этом времени Шервуд вспоминает, что 
студенты лепили, повернувшись к натуре спиной, „чтобы не 
быть в плену у природы“, и били по глине специально сделан- 
ными грубыми молотками}, начали уступать здоровым веяниям 
реализма, подготовившим окончательную победу реализма с 
приходом к руководству Акадеыней Исзака Изрзилевича Брод- 
ского. Педагогический персонал факультета был представлен 
такимн крупнымн именами, как Матвссев, Бах, Манизер, Сави- 
нов, Савинский, Петров-Водкин, Шилинговский; каждый из этих 
людей оставил заметный след в русском искусстве. . 

С первых же дней Ахун попал в атмосферу страстных, го- 
рячих спорбв, борьбы точек зрения, творческих приемов и т.д. 
Все это заставляло его самого продумывать всю массу подняв- 
шихся в нем вопросов, искать решений по поводу задач содер- 
жания стоявшей перед ним деятельности. И приходилось рабо- 
тать, работать, работать... 

Сразу же сказались уроки Володина, Шарлаимова, СянаН- 
ского. Бах, о котором говорили, что требовательностью своей 
к точному знанию аватомин он превосходит даже своего стро- 
гого учителя Чистякова, узнав, что Ахун прошел школу 
Синайского, с большим предубсждением встретил его вопросами: 

— Натуру, конечно, не знасте? Работать, конечно, ие уместе? 

уну предстояла трудная задача преодолеть недоброжела- 
тельство, которое Бах переносил на него с Синайского. Задача 
тем более трудная, что Бах подчеркнуто не обрашал внимания, 
на его работм. Но, при всей своей сектантской нетерпимости, , 
Бах был человеком, искренне любящим искусство и искренне 
ценящим талантливых учеников. Сначала мельком, на мивутку, | 
бросая косые взгляды, а затем все чаще и подолгу он остававли- | 
вался перед работой Ахуна, молча, но уже с одобрением и 
полный доброжелательства, поглядывая, как рука Ахуна смело, 
уверенно обрабатывает в гливс часть за частью человеческое 
тело, как умелые пальцы воспроизводят под кожей то наприжев- 
ные, то ослабленные мышцы, как все яснее оживает человек 
из бесфорыенного матернала. 

Во второй год занятий сбылась мечта Ахуна, привлекавша 
его в Ленинград, — он переходит в мастерскую Александра 
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Терснтьванча Матвеева и, накояец, т 1931 году, ПОД его руко- 
родством м авкеишчноеет Акадению Художеств. 

Наступил день, когда, защитив свою дноломвую работу, со 
званием кудожника-скульптора, Ахун в последней рав вышел 
из Академии. Перед нны открывалось мвого путей н БОЗМОЖНОс- 
тей аля творческой работы, ис одни ив этих путеЙ, ведущий 
его обратво, в Татарию, к вароду, из которого вышел ой —` пер- 
вый татарский скульттор, оказался самым широким, прямым 
н внутрешие-необходвмым для него. 


м 


„К вершинам счастья сам поднявшиеь смело. 
Знай; мощь твоя помочь тебе сумела“. 
. Тукай. 


К 1931 году, Акун-кудошннк был уже достаточно сфорын- 
ровав, он нес в себе со всей определешвостью черты, которые 
затсы проявил е сеоеЙ тиорческой дентольностн. 

Своевременио коснуться сейчёс характернстикы этнх черти 
слагаемых культурмых папластоваяий, какло составляли вмут- 
реиний облик художника. 

Личность, вэгляды, пошятня Ахума в первые сознательные 
годы формировались в то время, когда татарсиви культура на 
свосш подъеме энергично вонтывала в себя се прогрессивное 
великой русской оу » лице ее писателей Пушкыма, Дер- 
монтова, К алова, олстого, Чекова, Горького; в лице сс ученых, 
созлавшия в Казамском униперснтете один ма замечательных 
центров меуки, в деятельности которого были положены шачала 
изучению прошлого татарского народа, эго истории, археологии, 
фольклора и искусства; и, наконец, Ахул рос в те годы, когда 
возротдение татарской культуры на освове фусскик влияний` 
оплодотворилось м тем самым эамечательвым явленмем рус- 
ской исторми, какое машло ‹вое выраяение в ученяи н деятель- 
ности пвртия большевиков н первого из внх — гениального рево- 
люмионера н зошдя Владнынра Ильича Леннва, бывшего студента 
Казааского университета. 

Тахны образом, точкой отпразления его культурвого роста 
служила национальшая вародиая культура, формировавшая его 
савнаиие в детстве н отрочестве, определуившая ого творческие 
опыты как самые вачальные, тан и отвосящиеся к последующим 
ГОдлы. 

Вторым могущественным влияиием, формировавшим сознаяно 
н эмутренний обл художыика, было, как я уже сказал, нлидане 
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русской культуры, пронииавшее к худотнику через русскую шко- 
лу, русскую обществеивую жлькь. литературу н. наконец. черса 
п ревлистическое искусство и русскую скульптуру: Клодтз, 

убина, Мартоев. Алтокольского. Опекушина, Грубецкого, 
Голубхкиной. Конвенкова, Домогацкого, Матвееза, Бата, Скязй- 
ского, Манизера и Мухиной. 

Третий культурный поток, вливавшийся в единое русло 
были плиявня европейского искусства — Родьна. 

И. наконец, последней к свыой значительной чертой, дающей 
повимание внутреннего облика худощнинка, вскрывеающей выесте 
с этиы смысл, содержание и цели его тварческой деятельности, 
его иятересы, мировоззрение м идеалы, является непосред- 
ствевывя блкзость Ахуна в течение всей его сознательной щияии 
® самой передовой н прогрессявной части нашего советского 
общества н человечества: В 24 году, а год смерги Леннна, оз 
встубает в комсомол, с 39 года ом кавдидат, з с 41 Годв члек 
партяк Леяниа — Сталина. 
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Работы Акута легче эсего разбить по формальному призна- 
ку на дзе группы: в хомпозицин н портреты. 

Алун поха работает чаще всего в разыере станковых работ. 

ве значит, что его ше привлекают задачя монументальной 
скульптуры, но поха наиболее нитересвые произзедення Азу- 
на — стаиковые. Нельзи не вндеть в этой культуре ствыковых 
работ влияния Матвеева, любиашего ету скульптурную форму, 
лотя спразедливее будет говорить о станковнзые АДхуна лишь 
условно, вкладывая 8 это понятие представление о небольшие 
по разыеру скульптурая, от 50 до 100 савтныетров в вышину, 
свободно помещающихся на рабочеы стамке, но которые вы’ 
полнены э плане разрешения задач ыовументальной скульпту- 
ры, отвечая всвы тем требованиям, какис предъявляет перед 
вей в своей статье в „Содетском искусстве” Музнца. 

И 2то естествензо: художник склада, темперамента н шниро- 
кнх обобщений, каким представляется влы Ахун, че мог бы 
замкиуться в пределах интимной ленкологнческой скульптуры. 
акцентирующей внимание из индивидуальном, разобщенном, 
на изолированном, его влечет заыанчивый к сложный труд соз- 
дания монументальных образов, отвечающих нашей геронческой 
элоте. } 

Алун стремитея » шявим видеть закономерности, создает 
обобщение, улавливает типическое. 
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Он ищет разрешения монументальных вадач в „Разоедие 
партизам* (1935 г.}, в „Смерти комвесара" (1935 г.), в „Проек- 
те памятвика павшны борцам“ н позже в „Рыбаке“ (1936 г.), 
» фигурах спортеменов у стаднона „Динамо“, в компознции 
„Отомстиы“ {1942 г.) м др.; векоторые портреты заделены те- 
мн же чертами мокумевтализыа. 

Акуя долшен совмавать, м я думаю, что ьто ом прекрасво 
осозвал, что перед вим, ведущиы, слыым крупвым скульатором 
Татарии й прушным мастером советского некусства, самое бли- 
жайшее время потребует разрешения грандиозных задач имея- 
но в этой монумештальной области. История, общество еще ши- 
когда не предъявляли художнику требований, раежык по объ- 
ему_н значемяю. 

Татарский парод призовет Ахуна в поручит ему создать 
монументальные памятники великни п геронческия событий 
Отечествевной войны, участинком которых ош был наряду <о 
всеын неродами союза. Ахун должея будет запечатлеть в 0б- 

. разах торжество благородной, освободительной, победоносной 
борьбы против человеческого, вверняого обличья создателей 
„лушегубок“ и печей Майданха, образы борьбы ин образы бор- 
цоа 38 все светлое, что шачертано из созетских зыамовая я в 
грудм. разво — русского и татарского боНца, за свыое жизнь. 

вув саравнтся с этный задачамн, Залогом узереввостя 
в эгоы яеляется все его предвоенное н военное творчество. Го- 
ды войны прокодят для Алуна в накапливанын опыта, впечатле- 
ний, наблюдений. Оя аристальвым вэглядом эематривзотся в 
черты Героя Советского Союза Ворошкова, участника великих 
побед. С подобным ше чувством он работает пад портретом 
партизана Героя Советского Союза Ивукява, запечетлевеет в 
групповой работе страданье, гиев м священное чувство мести 
нашего харода н т. д, 

И паы тем легче предположить, что будущее творчество 
Ахуна явится достовным зыражениеы стоящни перед ним зэдаз, 
нбо эти будущие задачи потребуют от вего лишь более углуб- 
лениой, притуипнально более высокой и зыравительной трак- 
товкн черт, всегда пребывавшых в его искусстве: ндебиость 
глубокого оптимизма, веры советского человека н уверенности, 
® весомой советским обществом высшей человеческой правды, 
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Первой эвачнтельной композицией Акува, ставящей его по 
идейной митерпретации темы н по формальному мастерскому 
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ее расширеяию з ряды зрелый ылстеров нскусствл. была ‘чрез- 
вызайно интересная компознция мв трех фигур -- его эскязный 
проект фовтана. 

Работа Акула зазвучала с первого шз опыта вотами пркн- 
унпнализый н большой идейвой зкачныости. 

Эскнг, представленный худошимком для декоративкого со- 
орущення, переростал задажие и заслушнвал съоего воплоще- 
вия в виде монументального памятника для большой площади нли 
сооруження его, например, прн входе » Казанский Парк Куль- 
туры к Отдыта, где оы явился бы достаточно оправдавным со- 
оружением, чтобы дать зрятельное н ндейное оформление боль- 
шому архитектурному ансамблю илы площади города, нбо этот 
памятния явнлся бы сишволическим выращеннем одной яз крае- 
угольвыя ндёй сонетского общества. 

В этой трехфигурной скульптуре Ахуном был наЙден лако- 
вычный, простой и предельно выразительный язык, который 
н отлычает монументальные произведенни. Идея соорущения 
легко воспринимается зрителем во всей полвоте замысла ту: 
дошеанка: труд человека — опора мнра в содержамие человече` 
ской зизнн, трудядийся — владыка аеыля; лишь он, создатель 
всего прекрасного я ценного в жезин, в праве, з гордоы устремле- 
иным эвысь свонх рук вознеств землю к солнцу, прокладывая 
ей новые путн соворшенмого бытня. 

Прекрасвы фагуры трех ввешяне схожих, но зыесте с таы 
н равличвых людей. Ил тела © развитой и напряшенной муску- 
летурой но отягощены сзоей ношей. Веришь в массу и тяжесть 
зажурного шара, н, выесте с темы, уснлие, прялагаемое людьмн. 
напрященное и одновременно осторошное, бережное и „оду- 
хотворвимое“, не подавляет, не гкетет людей тяжестью лежа- 
щего ма нх руках земного шара. Созъательлый труд раскре- 
пощенвых людей, говорит нам Атун, ие рабство, ие непосиль- 
тая тягота н страдавне, ие нэвечное библийское проклятие, 
он становятся в нашем обществе н в нашем солнаяия радостью 
свободвых преобразователей шизам. Энергичные, одухотворен- 
ные творческой мыслью лица людей прыдают глубокое ос- 
мысленно их физнческому уснлию. Их несколько торжественный 
взор, устреылеы нперед, мад беспредельными простралстваынк 
земли, чад городьмы, заводами, унниерситетамы, библиотеками, 
музелыя, над всоы тем, что создал благородный человеческий 
труд ва оплодотворенной вткы трудом земле. 

е это составляет одву ия удачнейших интерпретаций нден 
роет трудв, сделанной созетскым кудожинком. 

покоймая, узгренная в с2бёе мощь, пдейшая декларатив- 
2 


вость как бы исходят из втих фигур, наполвяя ин зрителя 
убеждением Ахуна в величин времени, когда 


...владыкой мира станет труд“. 


Одна эта работа могла бы утвердить за Ахуноы значение 
зрелого худощинка, если бы... если бы не злополучная проб- 
лема аркитектурного оформления памятника, когда эскиз ху- 
дожника, вступая в стадию своего практического осуществле- 
вия, сталкивается с большим препятствием. 

В частности, скульптор, привлекая при постройке памятника 
архитектора, ставит свой замысел в роковую иногда зависи- 
мость от разрешения, казалось бы, второстепенных элементов: 
от места установки памятника, стяля, формы, характера поста- 
мента, от оформления площадки перед памятником и т. д. 
часто пагубное н почти всегда вредное разделение, по сути го- 
воря, одной и той ше функции мешду двумя людьми, один из 
которых, архитектор, позволяет себе мало считаться с худож- 
ником, сослущило н в отношении фигур, окоторых мы говорим, 
плохую услугу Ахуну. 

существляя эскиз Акуна, строители сочлн необходимым за- 
менить удачную, оправданно-конструктивную форму земного 
шара, предельно выразительную и лаконичную и в нужной ме- 
ре условную — добросовестной копией с учебного глобуса с гру- 
60 сделанными симметричными ячейками, образованными мери“ 
дианами и параллелями. Постамент неошнданно превратился в 
пыросшую до гиганских размеров базу, с воляистыми формами. 
Этот в высшей степени неудачный постамент делает решительно 
все, чтобы снизить идейный и художественный образ скульптора 
до уровня декоративно-развлекательного и „увеселительного“. 

вторая крупная работа Ахуна, установлеяная в Казани, 
фонтан „Рыбак“ претерпелв подобный ущерб из-за неудачно 
разрешенного постамента, повторяющего такой ще мотив вазы. 
В „Рыбаке“ Ахунва нзобрашена сильная мужская фигура с сетью 
в руках, в которой бьется пойманный дельфин, в последяем 
усилии бросающий мощную струю воды вверх. Художнык фик- 
сирует в своей композиции момент завершения борьбы между 
сильной рыбой и человеком. Композиция воспринимается, как 
символ победы человека над снламн природы. Человек, смирив 
их, взнрает с торшеством на подчиненную стихию. 

Как и в предыдущей работе, заыысел своего второго фон- 
тана Ахун разрешавт в декоративвом плане, но пользуется 
случаем, чтобы высказать, не нарушая задач. поставленных 
перед ины, идейное содержание — в данном случае, присущую 
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выу веру в сознлательную, разумную устрояющую жнзиь силу 
человока. 

Пректика Ффонтамных соорушений была чрезвычайно слабо 
разьнта в прошлом России. Естестеенио, что когда они сбору" 
малнсь, (фойтан Виталь в Москве, фонтан в Александровском 
саду в Леничгреде, в Петродворце и проч.}, хрвктер их завы- 
ствовался из-за граинцы, глазвыы образом подражая образцаы 

огических аллегорий Версальских фонтаиных соорушеный 
нлы аржитектурыо-декоратнввым фоптавам итальянского Воэ- 
рождения. 

Ахуш ралрушает эти традиции, он наполняет свом творевия 
шизьтельвой силой идей, представлеинй своей впохн, 

Таким образом, мельвя но отыетнть, что Алун является но- 
ватором етой свозобразной области работы скульптора -фотен- 
вов скульптуры. 

Повторяю, что офорыленые постамента делает Фонтан ме- 
исс удачным, чем оп мог бы быть. Излншие широкие края 
завы, внутри которой респолотена фигура, выкрывают ннинюю 
часть комполяции: дельфим почти ие виден. Кроме этого, ваза 
отирается на тонкие колонки, что создает деопраздавную и 
попрыятво восорннимаемую легкость, воздушиость сооружения 
вину. Было бы эвачнтельно лучше, ссля бы фигуры рыбака н 
дельфиив были освобошдены от барьеров, рыбак стоял бы на 
тажеломы оснорамин —скалс, непосредственно связаивой с веылей, 

да росла бы, пак у Автея, его мощь. 
ошеллем Ахуму, апредь ле считаясь с обычаем, дважды 
нсказиюшиы его работы, в своих будущих момументальлых со- 
орущеннях брать на себя н архитектурную часть (проектиров- 
осстамента), как это делали Автокольский, Клодт, Монферан- 
покушии м др. 

Сохраняя черты снтлевой согласоввнности и внутреннего 
созвучия с фитураым фонтанов, стоят скульптуры, созданные 
Ахуном дли стаднона ет „Динамо” в 34 году: „Тенинси- 
стка” м „Ядрометатель”. превосходно сделавные декоратни- 
мые скульптуры, удазво связанные с окружающей арянтситурой. 

В их снлуетах— первое нпечатленне от сяульйтур’ Благород. 
вые гармомичесиие черты античных влнявий. 

. Азуну присуще еее поннмание движения человече- 
кого тела, которое мы наблюдаем в в данных двуЕ я: 
люди выступают у Алула {Меджнук, Соколипый ак 
фигурмая компознция и проч.) с некоторой торжественностью 
в месте м даншевни. Такая трактовка придает особую выра- 
ентельвость человеческому телу: внутреннее Челорокя ве целы- 
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коы разрешается во виошнем. Проявляя себя во вые, человек 
сдерман в этом проявленин и оставляет что-то надосказаямымы 
до конца и вовет. отны зрнтоли к тем более увлекающему 
достижению его мыслеК, чувств. 

Ахун, что нужно отнести к чнслу его достищеший, не увлекся 
эффектами, какне могли бы предоставить разрешение фигур 
спортсменов. В етом отношения он сделал большой шаг иперед 
по сравнению со ышогным совреывивымн худоммяками. Ахун 
нашел для девушкн н юношн те положения, камне энушают 
зрителю, „соперемивающему“ ото положение, легкое, тарыониче- 
ское чувство свободы, какое обычно вызывает у нас физя- 
чески-сорершенно раввнтое тело, в движеннн которого нет ин 
напряжения, ям случайвого положоння. Вспомним работы на 
подобпые темы Дейвеки. Спортсыены в беге, во время игры 
» футбол, изображаются им, как случайные кадры в книо: 
повисвув з воздухе, параллельно земле. изогвуашись в самых 
протнвосетсствемаых полощешияк, в самых шаприженных повах, 
нарушающих эсе повятия о факоне тяготения. Дейнска фиксн- 
рует в своих картнивх события, которые могут протекать лишь 
втеченне ыгновений, но, зафиксированные ны на полотне вывыва- 
ют у зрителя напряженное н беспокойное впечатление от усилия, 
длящегося вечно н ничеы не разрешающегосм. Дейшека вндит 
в спорте его негативную сторону: тяжесть, труд, меловкость 
пов, слышит только напряшеыное, учащенное дыхамие. 

Незачем, одвако. ходчть в этом отношении за далекимя 
примерами: стонт азглявуть на рядоы располошенвую © ядро. 
метателем скульптуру вратаря {ненивестного мае автора), чтобы 
пояснить мысль ь ближайшем сопоставлении. Астор этой фигуры 
пытался, подобво Дейнеке, сказать: „Остановись, мгповемне!*. 
В результате, таная, якобы документальная трактовка дейстан- 
тельностн перестала быть реальной, превращаясь в грубый 
матураливм, искашающий действительность (поскольку ее мы 
вссгда воспринимаем в движении}: футбольный шар, вместо того, 
чтобы мелькмуть в воздуле в столь ответственный для вратаря 
момент, оназывается шавекя праклеситыы к его рукам. Зритель 
не вернт ян автору, ви искусству вратаря, отражающего враж- 
дебный удар. 

У Алува ядрометатель, легко отимвув свой торс м опираясь 
на одну из пог, прицелнвается, готовится х удару, застыв в том 
положении, › каком он мн застывает ва восколько мгновений в 
дейстентельной жизни перед ударом. Зрителю легко достуймо 
то „сопережнвание“ < произведением искусства, которое и сос- 
тавлцет секрет его воздействия. В движении теввисистин автор 
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умно осташовнася ва сдоршащноы жосто, который мы мошем 
п п за приветствие я за подготовку к отрашению мяча. 

эерам, что даншеыме могло легко замереть нысиво в этом 
состоянии ошкдаяяя м длиться те несколько мгновений, которые 
ужины нам, чтобы осмотреть фигуру девушки. 

Гарыошячность, пластика, благородство обекх фигур, вместо 
с удачно выбранным полощешиеы нх в отношешни времеви ‹о- 
праневия етого положення (что является заветом аятнчной скульп- 

ры) дает вам основание андеть » этих скульптура восприжятые 

увоы влыяшия греческого гення. Добавлю, — принятого ве- 
посредетвенмо (мз первонсточыиков), без поражения западио-ев- 
фопевскому н нашему русскому псевдо-класснуивыу. 

В непосредственной близоств к этой сруппе фабот ыне 
хотелось бы поставить еще трн фигуры: „Горвяка“, выполненного 
Алувом в 1933 г.. и два эскиза фигур, которые доляны быть 
устажовлены ва крыше невахоиченного из-за оИны здашия !(а- 
заяского еского имститута, 

В „Горвике“, так ше, как н в трехфигуриой хомпозкуия н 
. “ мы узжаем черты советских рабочих, ва сильные ру- 
ки которых чераз три года (третфигурявя композиция фоятана 
отвосится к 36 году) Ахун устойчнео и с такой уверевиостью 
полошнл в сэоем эскизе земной шар. Символическая концепция 
фожтава идет от конкретного ваблюдешяя созетского человеке 
в „Горыике“. В трактовку его образа Алун вкладывает много 
ЮвОГО, парактерного для пашей эполи. И прежде кудожники 
изобрашалы рабочнк, но как ше похож „Горняк” Ахуша ва до- 

циоивых руссяьх рабочии Кдсаткняя, из французских ра- 
бочик Курбь. И, конечно, новое в мем не э0 внешиих чертах, 
а в момениашеыся омутреннем облике, в правильно увндениом 
Алувом новом, мудром, спокойном н ралостном осозяании шивий, 

Совдавая своего „Горняка“, Алу сиитезировал в его образе 
черты, выдениые ны в людях советского общества, м перед 
наыз, как собнрательное лицо эпохи, предстал человек нового 
дуковаого склада, обретший счастье в труде и прарду в жавни 
советского общества. Уверештость а этой правде м радостное 
участве в освобошденном труде вселяют в него гармоническое 
Фочетанне золн, ума м чуэств. 

Темой для скульптурного рылення прекрасяо стоящего 
на возвышеняостн эдлыия КФЭИ Апув избрал типы советской 
Молодещы, зкоровой духом и телом, падешлы м оплота пашего 
общества, овладевающей вершымаын культуры м творящей чу- 
леса геронзма, когда она сменяет книгу ма имитовну. Над эда- 
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инем. после войыы, когда оно украентся скульптурами Алума, 
вах бы започатловы будут » каыие стихи Тукая; 
„Наблюдай ты со вниманием, 
Наш татарский молодняк. 
Мысль светль, ясвый разум 
Устреыляется вперед 2 
К эванью, х опыту, к изуке...* 


Увачна шенская фигура, создлывая в характервой для Акума 
тфактовие: слльдое, вдоровое тело, спокойное, сдершаниое и 
щивысико правдивое двнженнс эсей фигуры вперод, легко, но 
вместе с тем и решительно сделанный шаг м лицо, полное ин- 
теллежтуального психологизма: ‚умпую“ н бодрую творческую 
силу вапечатлевает Ахум >» образе совотской молодежи, 


х 


Особую группу в творчестве Ахуна наввмают проиваедг- 
ныя, овеяввые его свособразным воспонятнеы прошлого, не- 
сколько романтизнрованным, откАнкающимся в этом отвошедии 
на проблемы советского ромавтизыя з скульптура. Обращение 
к прошлому у завадно-ееропейских скульпторов чазце всего 
проявлялось в внде эстетического стилизаторства, арзанкн, по 
исков в изрочнто-идеалиюнрованном прошлом „Золотого века“, 
узода от дейстьительностя. Черты этн заметны в послероде- 
ыы зреыя у Бурделя, Ледерера, Джиля, Мециера, Гильде- 


школа (© работах Антокольского) нвучила Ахуна улав- 
ливать инвую связь с прошлым, и Ахум делает в этоы шаправ- 
лебив собственвые шаги вперед. Сюжетами промаведсший ото- 
го рода Ахун берет не нсторическне факты или лица, как 
„Нестор-летописец“, „Ермак“ или „Петр [“ Антокольского, мо 
поетические, худошсственные образы, соэданные мародом. Алуй 
далек от того, чтобы искать идеальные нормы в прошлом, ов 
хулошння совремеиностн н предчуествия будущего, его исторн- 
ческие реботы не вовлекают его в конфликт @& реальной дей» 
стантельностью, н тем менее он принадлемит к числу холодвых 
стиливатлоров. Он наделен жизым и ненпосредствениыы ощущс- 
нием прошлого. Имеиио тзкое ощущемие прошлого ыы внлим 
в его превоскодной скульптуре татарниа-охотннка с соколом, 
в которой он воврошдает Х!!]— ХУ век нсторни своего народв. 
Это одва из лучших работ Ахунь, в ней талавт художника 
достигает зрелого и полнокровиого проявлений, знамемуя на 
чало лучшей поры его творчества. Мы убождаеыси в том, что 
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прошлые поиски художника в области постановки фигуры, раз- 
решения движения, жеста, постановки головы и психологиче- 
ские — в передаче характера человека — нашли свое яркое вы- 
сажение в этой работе. 

Произведение это оригинально, трактовка сюжета свособраз- 
на и индивидуальна: наы было бы трудно сопоставить эту 
скульптуру с какой-инбудь подобной еЙ в советском искусстве. 
Справедливо будет сказать, что своего охотника Ахун создал ие 
подражая никому, силой своего разнообразного в свонк проявле- 
ниях таланта, сказав этим новое слово в советской скульптуре. 

Можно с уверенностью скавать, что „Охотник“ Ахуна явится 
с течевием времени отправным пунктом, откуда начнет свое 
существование „Историческая школа татарского искусства“, 
зачинателем которой, таким образом, и является Ахун. 

Ахун, как никто из его предшественвиков, сумел возродить 
перед зрителем отдалевное прошлое, в винде этой спокойной, 
сдержанной и, вместе с тем, внутрение - напрямевной Фигуры 
охотника с „соколиным”“ взглядом. Фигура трактована с чуть 
заметными чертами романтики, но своеобразная праздничность, 
страстность, торжественность, выраженные в фигуре, находят 
отклик н в древие-русском документе — в том приподнятом и 
восторжениом тоне, с каким царь Алексей Михайлович пишет об 
увлекательном спорте—соколиной охоте. У фигуры нет фона, но 
Ахун дает почувствовать окружающую степь, широкие простран- 
ства которой охотник осматривает свовм расширсвным взглядом. 
Эта импрессионистическая деталь, позволяющая нам „видеть“ и 
несуществующую среду, напоминает отеыв Шервуда о Трубец- 
ком; „Скульптура стала передавать не только пластический 
характер изображаемых форм, но и окружающую ях обстановку. 
Так, например, Трубецкий, вылепивший извозчика в осенний 
сырой день под снегом, так прочувственио изображает эту сы. 
рость, что вритель представляет себе даше время года". 

Необходимо добавить, что скульптура явилась результатом 
длительных историко-археологических исследований, опё доку- 
ментальна по характеру костюма, по вышивкам, по узорам пояса и 
застежек: московские ученые из музея восточных народов по- 
могли в этом отношелии Ахуну так же, как в <вое время Стасов 
помог Антокольскому одеть Петра | в костюм, документально 
соответствовавший эпохе. 

„Охотник“ Ахуна пользовался заслуженной навестностью в 
Иране, Индии, Турции, где его репродукция воспроизводились 
через оргапы ТАСС. 

Такой ме известностью в странах Востока пользовалась И 
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вторая композиция, оставшаяся, к сожалению, в эскизе, „Песнь 
в степи" (1940) г. 

Как бы предчувствуя события, которые через несколько ме- 
сяцев, в июне 41 года, поднимут мощную волну патриотизма в 
Татарин, Ахун вызырает из прошлого образ девушки, вдохнов- 
ляющей своей песней ва бой с врагаыи татарского богатыря. 
Лиризм и героическая романтика этой сцены из отдаленного 
прошлого приближаются к современным пламеяяым словам 
патриотизма, какими татарки в наши дии провожают своих 
близких - батырей, солдат, и офицеров Красной Армин, отправ- 
ляющикся на фронты Отечественной войны. Такны образом мы 
убеждвемся, что историческая романтика Ахуна нс остетический 
арканзм: прошлое татар звучит в его работах лучшиын нотамн 
современности, перекликаясь с ней блогородными человеческими 
чувствами. 

Но не только прошлое татарского народа вызывает отклик 
у Акуна. Поэмы Низами Гаижави затронули его воображение 
и явились поводом к созданию двух работ: в 39 году он лепит 
„Хосрова, убнвающего льза”, из поэмы „Хосров Ширяк и 
вслед за этим Меджнупа из поэмы „Лейля и Меджнун". 

На рассмотрении последней мне хотелось бы остановиться 
подробнее. Если в сцене борьбы Хосрова со львом Ахун трак- 
тует событие в форме более или менее, знакомой нам по мно- 
гочислнным изображениям подобного сюжета на античные 
(Геракл) и библейские (Самсон) темы, то в образе Меджнунв 
Ахун создает оригинальное, свособразное, принциииально 
новое и лично глубоко прочувствованное произведение. 

Перед нами тот, кого называют носточным Ромео. Повесть 
о его любви в Лейле одно из свыых поэтических, полных 
очарования народных творений Востока, трогательная песня о 
пламенной и нежной любвя. 

Тукай обращается к Меджнуну: 


„Кто бы в мире знал про Лейлу, 
Кто 6 воспел ес в стихах, 

Если бы Меджнув пред нею 

Не склонялся бы во прах?” 


Меджнун —„одержныый“ любовью, энтузнаст любви в гре- 
ческом толковании, он умеет „любить любовь“, его жизнь 
проявляет чувство любви, как присущий ему большой талант, 
он шивет, чтобы искать разделенного чувства и преданно 
слушать любимой. Подобный образ идеального влюбленного 
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принадлежит к „кочующим образаы” во зкек культура, в 
литературах всех народов, 

хук трактует Меджнува в пдеализмрованноы облике ан- 
ТИЧНОЙ скульятуры н все 28, весмотря ва всю ответственность 
таких прообразов в Медизуме поражает высялалиное Ахувоы 
изящное блегородство, гармовня. своеобразная музыкальная 
фраза, звучащая в благородвой голова мн в текучестн ливий 
изящного мужского тела. Грудио найти еще что-кибуаь подобное 
в скульптуре, что более соответствовало бы мувыкальному 
стизу, явизшемуся прообразом этого пронэведеаня. 

Мы наблюдали у Ахула умеане выраанть сдержанный шест, 
скупое даиженне, таящес за собой больтую душевную щизвь, 
немхологическую выразеьтельвость человеческого тела. Мы вн. 
дели отсвет на его творчестве сняный аатичаого гелия — ве 
эти черты нашли выратеняе в фигуре Меджнуна. 

Легкой поступью, едва каслись земли, движется этот нзяц:- 
ный человек с классячески-правильвым н одухотворевным 
^нуом, © маленькой овуой ва руках, — Добрый стырь, зна- 
комый нам по фрескам ранне-христвавского искусства. И он 
утверждает выесшес проявление жизни — любовь, вот отчего 
инзяь, природа, олицетворлемая газелью с такны предаавым 
дозернеы прншиылется головой к его бедру. Меджнун орннял 
под пальцами Атуяа носраввьнно более глубокое н одухотво- 
ренное содершание, обрав его стал месраввевво более обоб- 
щеныым м эначительныы, его чувство вееобъемляющим н высо- 
хны, чеы порсомати европейского искусства, подобные ему; 
Дон-Жувв, Вертер. Медавуяу ближе любовное чувство Ромео, 

он-Кятота нди Дазте, во справедливее эсего было бы сказать, 
что в своем аитичном воплощении Меджнун Алуна несет ив 
своем благородном челе отевет тек чувств, какие былин воспе- 
ты античвымы же певцом любви Платовом. 


Хх! 


Повторю, — творчество Аяуна свидетельствует © большой 
отзывчивости н разнообразии его таланта. 

Наряду с работами, © которых мы говорнли вые, Алун 
создает промзведення, посвященвые драматическим, геронче- 
сны темам; в 1929 г. ов создает для Челябинска проект „Па- 
митачка павшны борцам”, „Разведку овртизан®, „Смерть ко- 
мисеара“ н, наковец, „Отомстим” 1942 года. 

Но обзором не этия работ я лотел бы закончить рассмот- 
рение первой группы произведений Ахунь Наше внимание 


з 


привлекеет его работа. относящаяся к 1936 г.. в ноторой мы 
эндны собраиныын воедышо ряд выразительных черт, ларак- 
тершык для шовой группы его произведений. Я говорю о скульп- 
турз „Урожай“. Совдавню втой вещи предшествовала поездка 
скульптора по колховаы Татарин. Ома состоялась в коицо 
лета, Ахум поехал по поляы Тат. АССР как раз к пачалу 
уборочной кампании. Во время переезда с места на место Ахуи 
искал опечатлення, типы, запомииал данження, шесты, омивлен. 
вме лнца м т. д. Его глав художаика професенонально полме- 
чал м укладывал в паыити тысячи деталей виденмого, кото- 
рые затеы, просеянвые, отобремные, должны былн пригодиться 
сму дома, в мастерской. 

Вериуешнсь в Каваяь, Акуи, среди ыяогих других тем, осза- 
иовился ца образе шевщины со снопом рин в руквг и приступил 
к работе, стараясь влошить в фигуру мемщниы маблюдения во 
эреми посадки 

В -Урошае“ Ахун выскавал ряд новых сообрашеянй в отио- 
шевни пркациоов советской момументальвой скульптуры н подвёл 
этой работой нтог собственным длительным нсканиям в этой 
областв. 

Создавая обобщенный, смитетическяй образ, он ньбажал сиы- 
зольки и стилизации (которых ше избежала Мукииа в подобной 
работе, в своей „Крестьянке“), Средстввын соцналистического 
ревлизыа он подиялся до широких обобщений, достигнув в фигуре 
колдовыицы той степени выражения типичного, характерного, 
свойствениого многны мнллиоваы колхозных женщия, что заста- 
вляет вас видеть в чертах татарской колховыицы абрав совет- 
ской женщины, прысущий в укракике, н русской, н армяние ит. д. 

Професснональные прмемы, которыми пользуется здесь Акуп, 
сиромвы и слоршожны, ныкакого эффекта, аыкакой нарочнтости в 
фигуре нет, ова проста, естественва, инаненно правдива и вместе 
© тем ова в высшей стопени осахологична и выоциальна. Идея 
произвелемый легко постигается врителем. Сущиость понятий о 
коллозяом труде, о соретской шемщине, Ахун выскавал просто, 
эпичео, почти в пародяо-фольклориом душе; выссте с тем ся 
работа проникнута нскрешвостью н любовью, (бев которых ие 
существует большого нсмусства) какие говорят вам о большой 
н действениой любвы тудошинка к своему народу, 

Ахув высказал себя в „колкозиице“ патриотом в глубоком 
и истышиом значения этого слова. Только ваволнованиое я воэ- 
вышенное чувство любан к родиве вместе с большим талантом 
кудошыьниа сыюгли передать зараяающие нас радостное сиянне 
лица татарки колновынцы. Вместе с Антокольскиы (его письмо 
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к Стасову 1882 году) Акун мог бы повторять слова изшего 
замечательного скульптора, явправнв их к Татарии: „Вся душа 
моя принадлежит той страмг, где я роднлся и с которой свыхся. 
Весь я принадлежу тсы. кого разьше дру назвал сронми. 
На севере сердце мое бьется снльнсе, Я глубже таы дышу я 
болею чуток ко всему, что там пронсходит... Вот почему все, 
что бы м ин сделал, будет всегда результатом задушевных 
впечетлернй, которыми матушка Русь БСКОрмила меня“. 

„Уротай”, несмотря на свою обобщенность, не абстракция, 
Это песияя о реальноы сопЕТСКомМ труженике, колхознице татарке, 
исоторвя, как и мпогие изображенные Ахуноы людн труда, го- 
ворнт нам об одной из саыых замечательвых черт пашего обще 
ства — о счастьи, .принесенном человеку свободвым трудом: 
искусство Ахуна-питается лозвышевнымн чувствами народа, его 
прогрессивныыи идеями. Своей работой Ахун говорит, что 
элементы идеализации в этой работе есть „канитвсенция всего 
существующего (реального) в живни“ (Мухква\. 

Необыкновенио вырвантельно инвое, эмоциональное, полное 
рамнообразных чувств лнцо женщины, яа яем как бы ввлишь 
бронзовую от загара, покрытую жапляыи пота, кожу. Слульп- 
тура, как и многие другие работы Ахуна, „музыкальна”: ка- 
жется, что она „звучит“ бодрой, радоствой песшью — татар- 
ской по мотиву и языку, но изшей, общенародной, понитной 
всем национальностям по своему содерманню, 


хи ‹ 


Выше, расематривая хоыпознуии Атуня, мы убедились, ка’ 
хое разнообразне идей и сюжетов нашло свое отражение в его 
творчестве. Галарт Ахуна — чуткнЯ инструмент с богатой кла- 
внатурой, ов способен звучать нежной, лирической теыой, пате- 
тичёбскими нотамн героики, борьбы, победы я, постоянно, ут* 
верждением высоких, общечеловеческих кдей советского общест- 
ва. Именно последвее н создает внутреннюю свяль к единство 
ого творчества м придает создамвым ны произведеннияы убедя- 
тельную силу, а самому Ахуну — вничение мастера татарской 
советской хультуры. ы 

Мы останавливаеыся сейчас перед второй, на менее значи- 
тельной группой его пронзведеляй, кахой являются ого скульп- 
турвые Портрёты. 

В портрет для яхудошинка — ответствеяный экзаыен, 

в котором художник дарт отчет ие только в совершенстве сво 

еЙ телняхн, наиболое слошной именно » ялобращении челове“ 
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ческого лица. но н в своем собствевном мировоззрении, в отно- 
шенни к человеку. в оценке полошнтелного н отрицательного 
5 человеке, в помиывивн ого психологин, в уменни разгадать 
сущность виутромней мжизны человека и, отаелив в человече- 
ских чертах то, что отражзет нехарактервое. случайное, нока- 
зать истинный облнк позирующего перед худощинкоы человека 

Тралицни русской жнвописи, для которой с Х-го пека, с 
работ Алиыгня, затем 'Новгородекой школы. Рублева и до 
погтретов Шубина н, главным образом, до портретов Милханла 
Васильевича Нестерова, челолеческое лицо было цеытроы ком- 
позициомрой. шивописной, смысловой и идейной задач художни- 
па, поспиталн у Алуна зодобное поммыанне человеческого ли. 
фан подобное отвошение к мему. Нельзя не отметить, что рус 
ское, в лице Нестерова, н татарское, в лице Ахуна, повнывние 
смысла и содержания портретного некусства совпало с гернодом 
глубокого кризиса портрете в Западной Еероле, где опо (порт- 
ретмое искусство), стало как бы симколомы холодного, равнодуш- 
ного отыошення я человеку. Портрет стал поводом для фор- 
мальво-жинолисных н формально-скульттурных нскаянй. Из порт- 
ретаой жнеоовсм нсчё» человек со всеы своеобразнем нелов- 
торныой лнчности, исчезли человеческие радости, горе, интел- 
лектуальные я соумальные характеристики человена. 

Художенки Запада чаще всего иитероретируют человеческое 
Анцо Анбо как своеобразаый ивтюр-морт, цветовое пятно, олина- 
ково эвучащее наряду с предыетаыи окрушающей обстановки, 
либа трактуют его, как декоративное пятно —объемт формальвых 
исканий, лнбо патуралнстыческв воспронзводят лишь аматоыи- 
ческое скодство наобращасмого лица. 

Воспнтаяшик русского реализыв Алун отпраелястся от кар- 
дивально противополошнык точек зрения. Он выскавынаст в 
своих работах восприятие в человеке всей совокупностн омо- 
Унальных н нателлектуальных черт. В человене Ахуы цемыт, 
вндит н отбирает для мзображення духовную собранмость, 
деттельную пнутреннюю шномь. Его сортреты — документы ла- 
шей советской впохн, оыи являются прекрасвой финсацией 
роста Татарсной АССР, вапечатленного в таорческой духовной 
деятельности лучшнх представителей передовой татарской ин- 
телангевции от Насырова н Тукая до Жигонова, строителей 
новой мианы, зариуников счастья своего народа ыа фронтах 
Отечествевной войны. Глубнна проникновения во внутреннюю 
жнань человека ы те высоние подъемы, которые Ахун сумел 
увнлать в шей м запечатлеть ых в своих работая, делают порт- 
реты Ажуна вародвыыи, социальными в лучшем и ваиболее 


тлубоком значения етого слова, нбо наяболее ценное в чело- 
веке Алун видит в тек проявленняя Человена, какиын тот под- 
нныается до общественного, общечеловеческого. Своими порт- 
ретамн Ахун утверждаст общность людей, а ве обречемное 
одиночество людеН капиталистического общества, творческое 
содружество едипого в своем устреылении советского коллеитнва. 


Хх 


За пебольшны неключением, почтн все скульптурные портреты 
Алуна изображают деятелей татарской литературы, еек 
нвуки. О Г маски, святые км с Хады Такташа, Галиас- 
кара Камала, Шарнфа Кзыала Курбангалесва, АЙдара, составля- 
ют ценяыв иконографический мемориальный фонд. Им создамы 
портреты поета Хады Такташа, драматурга Галнаскара Камала, 
прозаика Шарнфе Камала, композитора Назнба Жягатова, поэта 
Габлуллы Тукая, народного композитора Салиха СаНдашева, 
ученого Каюма Насырова. Одно лишь перечисление этих ныен 
вводнт нас в круг крусвейшия представителей татарской куль- 
туры. Запечатлевая их обравы, Ахун как бы создает пантеон 
деятелей татарского нскусства, пернода его подъема, расцвета. 

осыертные маскн помогли в работе Акуну, по оши оста- 
лись лишь подсобным матермалом, т, к. портреты создаются им 
ва основе более широкой -окументации и представляют собой 
мечто большее, чем скульптурвые фотографии. 

Вяешине черты человека, сходство остаются для Акуша объ. 
ектневыми олементами, пользуясь которыми оя стремится в 
своих работах к выражению более глубокого и подлниного 
тождества ‹ орнгнаалом, заключенаого в повнмавни целе- 
устремленностн человека, его дуловного склада, творческого 
херактера, его социальных проявлений. Ахун, как м Манявер, 
стремится к тому, чтобы „ портрет говорил © ‹амом суще- 
стоенном, самом главком в характеристике нзобрашаемого лица. 
Еетествонто, что для автора необходиыо исчерпывающее зва- 
комство не только < иконографней, во н с делами ин думамн 
своего героя“ (М. Г. Маннзер.} : 

Ахун лично микогда.не знал Тукая, по поэзия Тукая со- 
путетаовала всей его жизни, пачиная с самого раннего детства, 
когда мать убаюкивзла его кольбельвой песшей Тукая, до сов- 
вательвых и самых последыни лет, всегда открывая перед нвы 
новые сторовы, эвуча п0-мвому. Вот почему в портрето Тукая 
Азуя достиг глубокого проанкновешия во ввутренчий мир близ- 
хого ему человека. Жлвая воспринмчивость Атхува, острота ого 


взгляда, воспитанное годаын понимание Тукая, помогли ему 
запечатлеть в портрете сложный н богатый характер, мудрость 
великого татарского поэта, его глубокий принципиализы, вепри= 
миримость, боевой дух выесте с „наивным, почти детски-чистым 
выражением ляца“, что так чутко подметил в чертах Тукая 
Якуб Агишев. 

Ахун сумел, помимо этого, раскрыть в характере Тукая 
черты, о которых тот сам говорил: „Ведь я не только поэт, 
я дипломат, политик и общественный деятель. Мон глаз& мно“ 
гое видят, мон уши многое слышат”. 

Ахун добился прекрасной выразительности лица Тукая в 
своей работе. Можно многое прочитать в рисунке губ, бровей, 
в энергично сжатом рте, открытых главах и решительно повер- 
нутой голове поэта. 

Портрет был сделан быстро, во готовился к нему Ахун три 
года и сейчас его ие оставляет желание создать новый портрет 
Тукая, чтобы сказать о нем еще то недосказанное, что осталось 
в неы после работы. Трудно предположить, что новое скажет 
он о благородном талантливом поэте, безвременно погибшем, 
периодами — трагически однноком, вся жизнь которого была 
борьбой с человеческими неправдой и предрассудками, с личной 
матернальной нуждой, наконец сломившей его, о поэте, сказав- 
шем о своей жизни двумя строчкамн, надолго запомнившимяся 
Максиму Горькому своими драматизмом и печалью: 

„Мз шелезной клетки улетает, 
Улетаст — юная душа моя!“ 

Сейчас Атун говорит наы о Тукзе, полшоы энергии, сил, 
боевого духа, взгляд которого прозревает в будущем осуще- 
ствленне ндеалов, которые он так страстно жаждал видеть 
претворенвыыи и жизнь одинаково близких ему русского и 
татарского народов. 

еыатрнраясь в черты портрета, невольно вепоминзешь 
стизи Тухая, обращенные ны к памяти Ямашева, но которые 
как нользя более подходят к тому, чтобы слущить строфа за 
строфой прекрасвым стихотворныы перссказом замысла Атуне, 
стихотвормым дополнениеы к его скульптуре. 


В себе, как море, сочетал оя 
Большую салу с красотой. 
Зеезлой высокою сверкал он, 
Непостнинмою звездой. 
Любого вспомни ты святого, 
Любого испоынн мудреца — 


Не сышешь светлого такого, 
Неповторимого лица. 

Не льнул он к сильным и богатым, 
Дружил с безправкым бедвяком. 
Людей своны лучнстыы взглядом 
Одаривал ок, как цветком. 

Сумел он, чести ис пятная, 

По топям жнаненным пройти. 

и дуже враг нс каг — я энаю — 
На веы хоть пятнышка найти. 
Насыешкой, хак стрела разящей, 
Ох злобу черную клеймил, 

Он путь прямой н настокщий 
Народу своему открыл. 

Как солнце, светлый и прекрасный, 
Боролся он © враждебной ыглой, 
Как солыце, что улыбкой ясной, 

С полей сгоняет ырак ночной. 

'Выше я говорил с разнообразни творческих ариемов, средств 
выраження у Ахуна. Приьером этому может служить я бюст 
Хадн Тахташа средн других портретных работ Ахуна. Он ке 
похом нв бюст Тукая, отличаясь от него как теквикой, так и 
психологическим содержанием. И вместе с тем мешлу ними есть 
и связующее их внутреннее единство, общиюсть, постигвемая 
ыамн как разнообразное проявление сдиного в своем дзижениин 
процесса. 

Всего легче убелиться в втом, сопоставляя оба бюста — Тукак 
и Такташа. Наы становится понятной общность, заключенная в 
мыслях, чувствах, в инанни этих двух татарских портов. Идея, 
прояэлеяная п бюсте Тукая, находится в процессе стаковлення, 
в состояннн поисков путей и возыощностей свочго осуществления, 
в борьбе за свое существованне. Тукай не приннылет действитель- 
вости, его гиевное лицо призывает к борьбе с ней, за торжество 
сораведливостн, за социалинаы, комыуянам, которые только рису* 
ются перед ого взором и осуществления которых ему не было 
суждено увидеть. Между тем, Такташ, наш современник — весь 
радостное творческое утверждение жизни, которую зндят вокруг 
него его широко открытке глава, он акткиный участник н дехтель 
советской действительвости, за которую боролся Тукай. В образа 
Такташа Атун находит н запечатлевает реальное претворение в 
щнзль мечтаний могучего Тукан, ваверщенне борьбы, кахой была 
полив его замечательная жнань. В интерпретации Ахуном двут, 
вваиыно дополнямидих образов мы видим как бы предисторию 
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Октября татарской поэзин и позэню победившего социализма. 

Алун видел Такташа живым. С умершего поэта он свныал 
маску, ом ачнтывался в его стялн, проникаясь поэзией днрической 
ин бурпой, страстной, гневной н нежной, автора „Лесной девушки“, 
м „Письма в будушее*. 

Такташ в нзображевии Ахува деятель современиой нам эПОЕи 
человек больших чувств, уверемный в нестоящем н будущем 
<воеВ страмы, личная судьба сего меотделиыа от судьбы его 
варода: 

„Пусть я умру, 
Мой сыи пойдет на сыену, 
Чтоб бить врага в решнтельвом бою...“ 


Этой близостью к шароду, верой в ето будущее, уверениостью 
В том, что внамя татарской культуры, ша котором вачертано 
мыя Тукая н его собствевиое, будет поднято победно сыновья- 
ын татарского марода, поляо лнцо портрета. 

Если два предыдущих портрета, Тукая и Такташа, выполвены 
Ахуном по воспоыняаниям, фотографням и посмертным маскам 
в характере некоторой обобщениости, то третнй крупный пор- 
трет композитора Назиба Жнганова сделан Ахуноы в мастерской 
< натуры, в непосредствеьном общешин с познровавтим ему 
композитором. В этой работе Ахув проявлиет высокую техвику, 
демонстрируя легкость н свободу, < какой ов пладест материа- 
лом м переводит свою работу ив глины в мрзыор. Портрет 
выразытелея, психологичен н мошет служить прекрасным при- 
мером пронзведеннИ такого рода. В своей работе Ахун говорит 
© ярком впечатлении, пронэводенном на мего музыкой совдатели 
новых путей татарской оперы, творуа „Качкын“, „Ирск“ и зола. 
товолосой „Алтын-чьч“. 

Алун трамтуст Житавова человеком большой энутрешисй 
силы, спокоймоЙ, гармоничной, ноторую тот черпаст в своей 
прочной связн со свомы народом, из пссевных интонаций иото- 
рого н выростает его мувыкальное творчество. 

Характер музыхального творчества Жиганова — его ясность, 
вырезительная рельефвость, оснхологнчески определенвые и 
<одертательные лейтмотнаы харантеристык героев, пародмость 
массовых сцея — днктует класснчесви ясшую, предельно жизнен- 
вую трактоэку Акувом лица Назнба Жигашова, талантанвого 
деятеля татарской музыкальной культуры, продолжателя тради` 
ций русской музыкальной школы. 

Есть мечто общее между самны Ахущом н Жятановыы в той 
возвышерной нитерорстациы образа татарской девушкя, межной, 
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венственной и вместе < тем решительно-вдозновениой, когда 
она зовет любимого на 60Й с врагом, иакую Алум всплотил в 
своёй „Песяи в степи“, а Жрганое в образе золотоволосой 
ре й глубиной боты Ахува 
ьшой пенхологической гл отмечены ра’ 
в портрете пародного компойнтора Салиха СаЙйдашева и в 
барольфе драматурге Галнасвара Камала. Останавливает веныа- 
вне сломностью своего псяхологического содержания, резко 
нидизидувлизнрозанного внешностью, первый из них. Чертаыи 
момуметтальностн отмечен барельеф Гализскара Камала, в 0б- 
разг которого, помныо облика автора татарских классических 
пронэводений н новатора татарского явыка, Акун почти неуловн- 
мо ромдаст ид его губах «два %зыетную „вольтеровскую“ усмеш- 
ку, полную остроты, прядававшей жнзыь его сатирническны 
произведенняы, 
Из остальных работ отыетиы портреты жены вудожинил, 
беспризориого мальчика и двух героев Советского Союза. 
В превоскодном портрете своей жены Ахун высказывает 
себя мастером интныного портрета. умело вглядывающиыся в ив- 
дпвнлуальные особенности чаловека, прислушнвающныся х тои 
ким проявленняы душевных двнженнйЯ. Портрет вылеплен в 
скромной, сдержаниой ызшере. Опушенный задумчивый оэглид 
зорошо поредлет обрав углубленной ю свон мысли жов .. 
Очень удачен портрет беспризорного. Живая сныпатня Ахуна 
к заброшениому маль согревает эту работу тепльы гума- 
нистнческим чувством. ряду с боловненными чертами, наб- 
людсныыми Ахувом у „детей улицы”, ов зарашает нас своей 
верой в то, что перед намн временная тяжелая, проходящая 
болевнь ребешка, ва смему которой идет его приобщение к эдо- 
Ровой фнанчески в ны жнавн, 
Последние работы Ахуна, датнрозайные годаын войны, порт- 
реты двух героее Отечественной войны Воронкова н Ижукища. 
вти портрета -- сложал повесть о деук скромных рядовык 
советских людях В мирные годы, вичом, быть может, не от- 
личных от мнлАлонов таких ис рядовых советских людей, как 
м они, проявнаших в дни эоЙны ту силу любан к советскому 
Отечеству в ту степель горонама, какне заставляют ьссь ыир 
С изуылешнем и воскишением смотреть на невидавную доблесть 
в мужество советских людей. Зная героические подвиги пар- 
тнялна Имукина, Ахун говорнт © своем изумлении при личном 
знакомстве с шны от простоты, скромности этого замечатель- 
мого человека. Перед темы, ках приступить к работе, Алуь яя 
дней провел с иим за беседой, в совместных прогулках, в по- 


3 


сещенин театра, всматриваясь в Икжукина, проникаясь его от- 
пошением к жизни.— Вот почему его портрет дышит правдой, 
искренностью и необыкновенной внутренней выразительностью. 

В середине февраля 1945 года Ахун заковчил работу Вад 
портретом Каюма Насырова. Этот портрет по праву может счи- 
таться отчетной работой Ахуна кего юбилею. И действительно, 
в бюсте Насырова, черты, присущие портретным работам Ахуна, 
достигают наибольшей выразительности, заковченности, проду- 
манности и едянства. Перед нами один иэ славной группы 
деятелей татарской культуры, зачиватель ее подъема в середине 
прошлого века. Его изображением Алун завершает свою 
в высшей степени ценную и редкую по своей собранности гал- 
лерею деятелей эпохи подъема и расцвета татарской науки, 
литературы и искусства. 

робегая взглядом жизнь Каюма Насырова, осмысливая ее, 
Ахун остановился на изображении Насырова в преклонных годах, 
когда за его плечами уже пролег длинный путь плодотворно 
прожитой жизни с проведенными в деревые детскими годами, 
с длительным учением в медрессе, затем в Казанском уни- 
верситете, годы его преподавательской, научной работы и, ва- 
конец, научной деятельности этнографа, фольклориста, сстест- 
воведа, годы просветительной и литературной работы, соста- 
вившие богатое содержание творческой деятельности мыслите- 
ля, ученого, художника слова. 

Черты лнца К. Насырова носят знакомую нам по антич- 
вым портретам печать покоя, глубины внутревней жнани, гар- 
монической уравновешенности духовных сил. Ахун запечатле- 
вает на лнце Насырова спокойное и заслуженное удовлетворение, 
с какны Каюм Насыров как бы охватывает взглядом всю прожи- 
тую жизнь, вспоминая свое служение народу, труды, порыв 
страстной молодости и созидательный труд зрелых лет. 

В жизни Насырова Ахун останавливает собственное виныа- 
ние и привлекаст вниманис зрителя к той завершающей, послед- 
ней эпохе в жизни человека, какую, вскрывая глубину ее содер- 
жация, любили отмечать древне-греческие мастера. Выесте с 
ниын Ахун проникается сознанием, что „вечер“ человеческой 
жизни — лучшее время торжества и расцвета в человеке глубо- 
кой, чистой, спокойной мысли, подобной устью полноводной 
реки, тихо сливающей свои воды с морем, истоки которой пн- 
таются бурными горными ручьяыи и водопадами. 

Античные портреты, как я портрет Насырова, фиксируют в 
человеке ннтеллектуализы в состоянии гармоничного и глубо- 
кого покоя. Бюст Насырова приобрел под рукамн Ахуна облик 
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мыслителя, ваглид которого полон роввым и яркны светом его 
разума. 

месте с тем, в характеристике Насырова Ахун находит 
выражение чертам сердечностн н доброты, просвечивающныся 
в его лнце н согревающим его „умаый взгляд“ внутренины 
сердечным теплом, 

Ахун подошел к своей работе н ча этот раз © всегда при- 
<ущей сему сдержанностью. проявленной как в средствах вопло- 
Щения образа — классически скромвых и простых, далеких от 
драматизма н виесшнего эффекта, так м в сдержанной трактовке 
внутреннего облика Насырова. 

Такая сдержавность оказалась ках пельзя болсе у места в 
передаче столь псикологически-слошного, многограаиого и 
глубокого характера, каким обладал Насыров, не случайно 
любивший Ломовосова, с которым оя мыел » разносторонаоств 
проявлений своей богатой и талантлнеой натуры ммого общего. 

Глубоко привлекательный образ учепого и мыслителя, ко- 
торому Алун придал черты лнчаого обаяния, выесте с товкой 
психологической трактовкой, делают етот портрет заметным 
шагом вперед в области портретиого творчества Ахума. 
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Особняком у Ахуна стоят работы над портретами Барбюса 
и Ромена Роллана, обозрением которых будет, как мно кажется, 
правильно закончить наше знакомство с творчеством Ахуна. 
Портрет Ромена Роллана вызывает наш особенный интерес- 
Мысль об этом портрете возникла у Ахуна в связи с при- 
ездом в 1935 году Роллана в Москву. Значевие этой поездки и 
обстоятельства, вызвавшие ее, представляля заметное явление 
как в истории все увеличивавшегося вляяния СССР среди про- 
грессивной интоллигевции Западной Европы, так и в личной био- 
графии одного из крупнейших, талантливейших писателей мира. 
осле смерти Аяатолия Франса Роллан остался самым боль- 
шим писателем Европы. Личные черты идейного вождя знз- 
чительных групп интеллигенции, гуманиста, пацифиста, стоявшего 
„над схваткой“ в прошлую империалистическую войну, выесте 
со страстным обличением буржуазвой культуры, распад которой 
он сознавал более чем кто-нибудь другой, создавали вокруг 
его имени в глазах интеллигенции Западной Европы ореол бес- 
корыствого слушеняя делу „мира всего мира", благородной, 
рыцарской защиты всего возвышенного и героического в жизни. 
Преодолевая ложь, которой пресса капиталистических госу- 
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дарств окружала СССР, Ромен Роллан, в трагическом совнания 
своего бесснлия и одиночества на восьмом десятке лет жизви, 
среди отчаяния, беэверия к уныизма, окружающих его, приехал в 
Москву, чтобы там убедиться воочию, не найдет лк он в моло. 
дой Советской стране Ту „человеческую превлу“, которую ов 
так страстно и бесплодно нскал всю жчайь, : 

После посещения СССР Рошен Роллаи возвратияся с созна- 
ниеы, что эту правду он обрел в строющемся бесклассовом 
обществе народов Советского Союза и во всеуслышание зага- 
ворил об этом со всем авторитетом большого художника н лично 
безукоризненного человека. Заявление это вызвало ответный 
поток лжи н гряэн <0 стороны продажных писак капиталисти- 
ческой прессы, и Роьев Роллан, автор составивших его елаву 
„Жахз Кристофа”, „Кола Брювьсна" м „Очарованной души“— 
стал борцом за распространение празды об СССР, его активным 
зашитнихом и другом. 

менно эту последнюю эпоху » жизян Ромена Роллана ы 
мыенно эти сторовы его деятельности, подвимающие Р. Роллава 
от интуитивного и худошественвого постижения соцнальной 
правды до сознательного обретевня к защиты се, эапечатлевает 
Ахун » чертах монументального портрета, 

В трактовке втого сложного образа Атун всю прошлую 
деятельность Р. Роллана дает ызы только почувствовать, слегха 
романтнаируя облик писателя, сохраняя на его обнаженной 
фигуре классические складки плаща знтичвого философа н 
трибуна. 

В чертах бюста мы узяасы автора тоичаЙших исследований 
о фразцузской музыке, Бетховене, Толстом, Микель-Авджело, 
затора драмы из времен Французской революции, весь облик 
маслодяика в прееминка Фрьвцузекой культуры. Но не это 
оценнгает н характеризует Алув, не яа этом он останавлказет 
вате зинылене. Духоввый облик писателя составляет для Ахуйа 
как бы основу, почву, из которой вырастает нечто более зпачи- 
тельное м высокое в его личности, дектельности н жизни: образ 
боруа за общественные ндезлы, за соцнальную празду. Вот то 
новое в знакомых чертах Роллана, что мы внакы, вглядываясь 
в работу Ахува, я что находит свой отклик в словах Р. Роллана: 
„Советская революцая рождена геронческимы генкем Ленина и 
его бесстрашвых соратнилов... Советская револющия была из 
давна ТОН пламенной мечтой всех вольнолюбнаых умов, которые 
возмущались соцнальзой несправедливостью и стремились к 
более гумаавому обществеявому строю... Октябрьская революция 
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рошдена и явшей верой. Ее победа — наша победа. Наша судьба 
<эявааа с ее судьбой“. 

‚ что составляло творческую, иктеллектуальную м змо- 
пиовальную мощь Роллала, шашло в скульлтурном рассказе 
с веы Атупа, свое высшее осмысление в акте мушественцого 
противодействия силаы ревкции, в сблишеани с всамирно-исто- 
рыческимн прогрессивнымн идеями советского общества. 

Тах об этом говорит нам своей работой Алув. мысли ов 
акцентирует э своей характеристике Р. Роллана и придает им 
перзенствующее звачевяе. Идя в своей работе таким аналитн- 
ческны н привципнальвым путем, Ахуя высоко подикмает родь 
н значение советского худовянка, его право Н долг на осыыеле- 
нло н оценху истогихокультурных процессов, протекающих не то. 
лько в яизан собстренного народа, но нв шнанн народов аа рубе- 
взы« вашего отечества. Интерпретируя в данвом случае образ 
замболее яркого и талавтлнвого деятеля взпадяо-европейской 
Хультуры, Ахун осторожно, но и решительно отделяет и уста- 
навливает в ядейных движениях ее иетеллигевции черты цод- 
хкимо прогрессивные, жизненные, действенные в борубе Ва. ыир 
эсего мира“. 

Своей работой Ахув как бы отдликается ив заданный в тоы 
шо году вопрое М. Горького „С кем вы, мастера культуры?°, 
и отвечает, что лучщая часть мастеров культуры с наын, что 
в своеы пояямании идей советского общества, в близости к ним, 
оки обретает ту „празау“, которую нскал в пашел у нас Р. Роллан. 
Не лишияы будет отыетизь, что в своей переписке с Акувоы 
Р. Роллав правнльзо понял смысл своего нового портрета, 
созданного татарскиы мастером, признавая истинно ценным в 
этом портрете не фотографическое сходство, по выраженыое во 
всей фигуре мужество, прообраз идей, воплощеняых зв его 
творчестве. Художник творит пронвведения нскусстаа, оставляя 
в каждом из них печать своей личиостн, мнровозареккя, понятий. 
В свою очередь и его пронзвеления, когда мы рассметриваем 
ых одно за другны, создают под конец черту за чертой — яи- 
вой облик своего творца. Мы пе станеы подводить сойчас итоги 
творчестез Ахуна, давать его общую оценку н характеристику: 
пусть это сделают его работы, которые мы пытались расемот“ 
реть выше, — соберут черта за чертой перед каждым нз вас 
весь рассеянный » инх творческий облик художника. Да к под- 
зоднть итог деятельности Ахува было бы преждевременно: его 
талвнт в роецвете снл, перед ним широкие гориаовты, миогиа 
творческие радостн шдут его впереди. 
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Ахун-художник родился одновременно с Республикой татар- 
<кого народа, одинаковый четвертевековой юбилей они празд- 
нуют одновременно. Одны и те же неразрывные связи объеди- 
мяют Ахуна с его народом, создают их общую жизнь, перед ним 
один общий путь — вперед! 

г. Кава 


Август 1944 — февраль 1945 гг 


рождена и яашей верой. Е* победа — наша победа. Ната судьба 
соязава с ее судьбой“. 

Все. что составляло творческую, интеллектуальную м емо- 
фмовальную мо Роллана, нашло в скульптуряом рассказе 
© ввы Азхунё, свое высшее осмыслекие в акте мужествениого 
протнводействия силзы рейкции, и сблишевни с всемирно-исто» 
рыческиын прогресснвными идемыи советского общества, 

Тах 06 этом говорит зам сроеЙ работой Акув. Эти мысли он 
акцентирует э своей зхарактернстике Р, Роллана и придает им 
серзенствующее значевие. Идя в своей работе таким аналнти- 
ческиы н привуипнальным путем, Ахуа высоко подяныает роль 
ин звачежно советского художянка, его право И долг из осмысле- 
ние и оценяу нсторикокультурных процессов, протекающих ве то. 
лько в шиэин собственного народа, во ив жязин народов за рубе- 
мзыч вашего отечестел. Интерпретируя в данном случае образ 
нанболез яркого н талактлнвого деятеля вападнот-европейской 
Уультуры, Ахун осторожно, по н решительно отделяет я уста- 
вазлнелет в идейных движениях ее кителлигевуми черты под- 
Акико прогрессивные, янэневные, действенные в борьбе В%.ынр 
всего мира“. 

Своей работой Атун как бы откликается нв заданный в том 
шо году вопрос М. Горького „С ксы шы, мастера культуры?*, 
м отвечает, что лучшая часть мастеров культуры < намн, что 
№ своеы пояныанин идей советского общества, в близости к ним, 
оки обретает ту „правду“, которую искал и нашел у нас Р. Роллаы. 
Не лишииы будет отметить, что в своей переписке с Азувом 
Р. Ролльи правильно понял смысл своега нового портрета, 
соэданиого татарскиы мастером, прнанавзя истинно ценным в 
этом портрете ше фотографическое сходство, но выражеяное во 
всей фигуре мужество, прообраз идей, воплощенаых в чга 
творчестве. Хуложвик творит проньведсния нскусства, оставляя 
в каждом из ния печать сзоей лничиости, мировоззрекня, понятий. 
В свою очередь и его произведения, когда мы рассматриваем 
ых одно за другны, соэдают под коне] черту зв чертой — жн- 
вой облик своего творуа. Мы ие стансы подводить соёчае нтоги 
творчества Алуна, лазать его общую оценку н хорактеристику: 
пусть это сделают его работы, которые мы пыталась рассмот- 
реть выше, — соберут черта за чертой перед каждым из час 
весь рассеянный в инх творческий облик худоманка, Да и под- 
воднть итог деятельности Алува было бы преждевременно: его 
талант в расцвете снл, перед ням широкие горизонты, многие 
творческие радостн ждут его ипередн. 
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Ахун-художник родился одновременао с Республякой татар- 
<кого народа, одинаковый четвертевековой юбилей оям празд- 
нуют одновременно. Одим и те же неразрывные связи объоди- 
ияют Ахуна с его народом, создают их общую жизнь, перед яим 
один общий путь — вперед! 

г. Казань 
Август 1944 — февраль 1945 гг 


Выавьшев. 17/11-37 
Дорогоё товарищ АХУН САДРИ! 


Благодарю Вас за ваше письмо. Я пошлю Вам скоро дед-три фото, 
хотя я думаю, что невозможно сделать портрет, похожий по фото- 
графиям, но репродукции с ваших произведений убеждают меня, что 

ы Очень талантливы а я думаю, что бюст с меня, который Вы сде- 
лавте, будет прекрасной работой, если даже и нё будет полного 
сходства. 

Желаю Вам успешной работы, здоровья п бодрости, 


—-- ._СОДОЩШЫА ЗВАЕЕ. —.оолено тон ОЯТ ато п 
ме знаю, сможете ли Вы, на основании их, сделать что-либо похожее. 
Многие скульлторы и художники пытались делать с меня изображения, 
мо мп одно ме мворявт меня, 
Во всяком случае, желаю Вам удачной работы п доброго здоровья. 
Прошу Вас верить в мою сердечную симпатаю. 
Ваш Ромет Роллая. 


26 марта 1939 г. 
Дорогой АХУН САДРИ: 


Ваш бюст дышет могуществом, в мем видна энмебгая, которую 
внушают мна мои герои, которая видна в частности в чертах моего 
лацо (в бюсте). 

Безсознательно Вы ее сделали близким к вашей национальности. 
Это п естественно потому, что Вы меня никогда ие видели, иначе 
хак только по моим произведениям и по репродукциям, более или ме- 
нее диформированным, 

Между прочим, и Леонардо да Винчи отметил, что в проазвеце. 
нияк художников есть сходство как се самам художником, так и с 
тем, с кого пишут или лепят (с моделью). Но будь ли это белов или 
черное, все же бюст являетси прекрасным произведением — образцом 
скульлтуры. 

Я уверен, что Вы сделаете свое пмя знаменитым в искусстве. 

Дружески жму Вашу руку преданным Вам. Ромен Роллан 


В знак дружбы посмлаю свой фотоснимок. Р. Р. 





рождена и нашей верой. Е победа — маша победа. Наша судьба 
связаза с © судьбой“. 

‚ что составляло творческую, ямтеллектуальную м выс- 
урювальную мощь Роллана, нашло в скульптуриоы рассказо 
© швы Ахуяа, свое высшее осмысление в акте мушествениого 
противодействия силам реакции, в сблнжеыны © всемнрио-исто- 
рыческими прогрессненымн ндеямы советского Ыб себе 

Тах об этом говорит нам своей работой Азуи. мысли са 
акцевтнруст в своеЙ характеристике Р. Роллама и придает им 
`-----"> Ме и стоей фаботе такым вналитн- 


Жо аду эры -.- Е 
и отвечает, что лучшая часть мастеров культуры с мами, з.х 
в своем пониманни идей советского общества, в близости к ним, 
они обретает ту „правду“, которую искал и нашел у насР. Роллан, 
Не лишним будет отыетить, что в своей переписке с Ахуном 
Роллан правильно понял смысл своего нового портрета, 
созданного татарским мастером, признавая истинно ценным в 
этом портрете не фотографическое сходство, но выраженное во 
всей фигуре мужество, прообраз идей, воплощенных в его 
творчестве. Художник творит пронаведення искусства, оставляя 
в каждом из них печать своей личности, мировоззрения, понятий. 
В свою очередь и его произведения, когда мы рассматриваем 
ых одно за другны, создают под конец черту за чертой — жи- 
вой облик своего творца. Мы не станем подводить сейчас итоги 
творчества Ахуна, давать его общую оценку и харзктеристику: 
пусть это сделают его работы, которые мы пытались расемот- 
реть выше, — соберут черта за чертой перед каждым из нас 
весь рассеянный в них творческий облик художника. Да и под- 
водить итог деятельности Ахуна было бы преждевременно: его 
талант в расцвете сил, перед ним широкие горизонты, многие 
творческие радости ждут его впереди. 
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Акун-художинк родился одновременно с татер 
<кото народа, одинаковый четвертевековой юбилей они празд- 
муют одновременно. Одни и те ме неразрывные связи объеди- 
вяют Ахуна с его народом, создают их общую жизнь, перед ним 
одмш общий путь — вперед! 

г. Казань 
Аэгуст 1943 — февраль 1945 гг 


Вадльнев. 8 октября 37 г. 


Дорогой товарищ АХУН САДРИ! 


Благодарю Вас за ваши двы письма. Первов от марта с вашим 
портретом, втррое от ры Извините, что задержался с от- 
автом — я был перегружен работой, мне 72 года и здоровые мое да- 
деко не хорошее. Посылаю Вам несколько фотокарточвк (5 шт). Но в 
не знаю, сможете ли Вы, на основании пх, сделать что-лабо похожее. 
Многие скульпторы п художники пыталась делать с меня азображеная, 
мо на одно нв ипворят меня. 

Во всяком ‘случае, желаю Вам удачной работы а доброго здоровья, 
Прошу Вас верить в мою сердечную симпатию. 

Ваш Рожен Роллая. 


26 мерта 1939 г. 
Дорогой АХУН САДРИ; 


Ваш бюст дышет могуществом, в нем видна энеогшя, которую 
внушают мне мои герой, которая видна в частности в чертах мовго 
лица (в бюсте). 

Безсознательно Вы се сделоли близким к вашей национальности. 
Эмо а естественно потому, что Вы меня никогда ие видели, иначе 
как только по моим произведениям и по репродукциям, более или ме- 
нее диформированны м. 

Между прочим, а Леонардо да Вимчи отметил, что в проиведе- 
нияк художников есть сходство как с самам художником, так и с 
тем, с кого пашут али лепят (с моделью). Но вудь ли это белов или 
черное, все же бюст является прекрасным произведением — образцом 
скульптуры. 

Я уверен, что Вы сделаете свое ция знаменитым в искусстве. 


Дружески жму Вашу руку преданным Вам, Рошен Роллан 
В знак дружбы посылаю свой фотоснимок. Р. Р. 





ПЕРЕЧЕНЬ РАБОТ. 


1920—22. 
Мулла-Нур Вахитов. Бюст. 
Г. Тукай. Бюст. 

Пушкив. Бюст. 
Лермонтов. Бюст. 
ЛАснив. Бюст, 

К. Маркс. Бюст, 


1923—27 


Беспризоряик. Бюст. 

Голова натурщиха. 

Натуршица облаженцая. Рост, 

ры натурщицы обнаженвой. 
ост. 


Голова натурщиум. 

Резные работы по самоуаг- 
твым хамаям (яшыя, мала- 
яну, орлещ»ь изумруд, зыее- 

ы зих, м т, д.) 
таруха. Дерево. 

Свердлов. Бюст, Мрамор. 

1927—3090 

Геба. Бюст. 

Проект памятника „Пвэщим 
борцам" для г. Челябивска. 

„Аитейщик“. 

„Горвяк“. 

„Пневыатях“. 

Этюд натурщика ес черепом, 
В рост Нат. велкчина. 

„Алексей“. Рельеф в . 

Проект памятника [а Либк- 
незту „Рот фровт“. 

„Девушка с кошкой... Фарфор 

„Жвейка“. Фарфор. 
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„Юный радяст“. 
1931—33 


„Такт“, Бюст. 
„Метростроевец“. 
„Вяаальшица®. 
„Сепараторщица“. 
„Молочница“ 

„Горняк“, 

„Леник“. Бюст. 
„Сталин”. Бюст. 
„Молодой Левня“, Бюст. 


1934—37. 


«Ядрометатель“, 21м. Стадя- 

он „Динаыо“. 

„Тевнеснстка“, 21м. „Стаднов 

амо“. 

„Колхоаница со сиопом“. 

„Юлия“. 

„Разведха красных сартизан“. 

„Сыерть комиссара... 

„Уровай“, 

Фовтан для Кезалы. Общая 
высота 10 метров. 

„Рыбак*. Фонтан для 

Общая зысота 12 м. 

„Сталинский урожай“ выбол- 
ван для выстадкя „Изд, со- 
цнализыа^ — Москва. 

„Бейер“. Бюст. 

„Последнее слово подсуди“ 
мого". 

„Аевкы“. Бюст. 1/4 в. ® 

„Сталив“. Бюст. ПА в. № 


1938—40 


„Буревестник“. Музей Горь- 
ее 

„Лецин“. Рельеф. 

„Сталяя”. Рельеф. 

„Энгельс“. Рельеф. 

-Мархс”. Рельеф. 

„Р. Роллан", Бюст, 

„Р Роллан". Рельеф. 

-Аври Барбюс"”. Рельеф, 

„Меджнун среди гавелей“. 
я музея ||нззмл в Баку. 

„Хосров, убивающий льва“. 

Г. Комал. Бюст. 

Г. Тукая, Бюст. 

„Ленин“. Бюст. 

Ленин", В рост. 

„На соколивой охоте”. 

-Песвь в степи”. 

„Проект паыятиниа Леннму“ 
для Казаяи, 

„Льжинк“ для строительства 
Фив.-Эхоном, ва-ть. 

„Хоккемст”, , , 


„Теянесистка^. „ 
„Юность“. й 


1941—45 


Жяганом. Бюст. Гипс, 

Жигалов. Бюст. Мрамор. 

Г. Камал. Рельеф. Академ. 
театр. Лестинца. 

Ивукин — Герой Сов. Союза, 
партизая. 

Воронков — Герой Сов. 
к юза, 

‚ клятие”. 

"К Насшри". 

„Установка памятника для 
Н.ского завода 


Святы посмертвые маски: 
Такташа. Поэт. 
Г. Камала. Драматург. 
Камал |. Артист драмы. 
я Профессор. 
даров. оперы. 
Ш. нь 
Касков. 
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ПЕРЕЧЕНЬ ГАЗЕТ И ЖУРНАЛОВ, 


„в которых были помещены снимки с работ Садри Акуца, статьи, 
заметкн ит. д. 


Журяалы 


ыы 


. Малан советская энциклопедия, том Х 


2. Искусство № 1—1936 г. 

3. Соц. Татарстан № 1—1936 г. 
4, > № 41936 г. 
5' „ № 51936 г. 
6. Атаха № 9—1931 г. 
7. 5 № 15—1931 г 
8 5 № 16—19531 г. 
9. Соват Эдебннте № 1—1934 г. 
10. 5 № 21934 г 
11. ь № 3-—1934 г. 
12. . № 3934г 
13. 5 № 4: 
14. 5 № 3-1934 г 
15. р № 9—1934 г. 


16. Колхов Яшлары № 4—1932 г. 
17. За соси. реконстр. музея — 1931 г, 
18. Чаян № 12—1940 г. 
79. Отрывной календарь — 1941 г. 
20. Огонек № 22/7-—83—1942 г. 
21. Совет Эдебняте № 4—1943 г. 


22. № 8-.1943 г. 
23. г № 22—1943 г. 
24. . № 7—8—-1944 г. 


Газеты цевтральные 


1. Правда № 171—1935 г. 
2.Комсомольск. празда № 85— 1939 г. 

3. Совет. искусство № 54—1937 г. 

4. 2 № 27—1937 г. 

5. . № 451937 г. 

.6. Литература и искусство 1937 г. 
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7. „ № 51—1942 г. 

8 Труд 2272/56/64, № 227 6564—1942 г. 

6. Вечерняя Москва, ноябрь —1943 г. 

20. Фронтовая газетв „Красный вонн“--ноябрь 1949 г- 

11. Орлевская правда —ноябрь 1943 г. 

12. Фровтов. газета „Алга дошман остено" № 3/164—1944 г. 
13. Ком. правда № 59 от 10 марта 1944 г. 

14. Литература и искусство № 20 от 13//—44 г. 

1$. Советекое искусство № 5—44 г. 


Местные газеты 
1 Кзыл Татаретан № 233-1931 г. 


2 . № 255—1936 г. 
3. ” № 1889—1936 г. 
4. ь 3№ 2989—1937 г. 
5. . № 231939 г 
6, с № 8959—1939 г. 
3. > № 11940 г. 
8. - № 61—1941 г. 
9. . № 365-1941 г. 
10. . № 94—1941 г. 
11. й № 233—143 г. 
12. 5 № 82-1944 г. 
13 > № 107—194 г. 
14- Яш Сталииче № 58-1939 г. 
15- 5 № 1544—1939 =. 
16. № 31—1939 ^. 


17. Комсомолец Татарии № 189—1941 г. 
18, Красная Татария те 223—1932 г. 


19. й $0—1934 г. 
20. ” № 3010—1934 г. 
21. . № 2560—1935 г. 
22. . № 1971935 г. 
23. . № 128--1935 г. 
24. „ № 145—1936 г. 
25, . № 243-1935 г. 
26. . № 261—1935 г. 
27. . № 2265—1935 г, 
28. . № 144-1935 г. 
29. . № 1468—1935 г. 
30. » № 164-1938 г. 
31. ” № 1499—1935 г. 
32. > № 229-1935 г. 


48. Красная 


В ЕАН ОНО 
и- 
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71. 
72, Кзыл Татарстан 


гор. Кавань. 


№ 171 —1936 г. 
№ 243—1936 г. 
№ 180-1936 г. 
№ 100-1937 г. 
№ 253—1937 г. 
№ 245—1937 г. 
№ 7175—1937 г. 
№ 81—1939 г. 
№ 1161939 г. 
№ 1448—1940 г. 
№ 2831—1939 г. 
№ 20-1940 с. 
№ 2005—1940 г. 
№ 2241940 г. 


№ 2381—1943 г. 
№ 234—1943 г. 
№ 5939—1943 т. 
№ 481943 г. 
№ 2650—1943 г.. 
№ 32—94 г. 
№ 219—1944 г. 


"№ 130—1944 г. 


№ 117-1944 г. 
№ 124—1944 с, 
№ 1982—1944 г. 
№ 22-1945 г. 
№ 36-1945 г. 
№ 34-1945 г. 
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-Ромки Розлан”. 





„Язромезатель”. Стоднои „Динзыо“. 
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